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Международная панорамаТретьяковская галерея

Метрополитен-музей, а в его
лице и все музей ное сооб ще -
ство этой акци ей нед вус мы -

слен но дали понять, что в про ис шед -
шем дос ад ном инци ден те необхо ди мо
раз би рать ся преж де всего рос сий -
ской Феми де, не поже лав шей сво е -
вре мен но рас ста вить точки над «i» в
дол го вых обя за тель ствах Рос сии (или
отсут ствии тако вых) перед пре сло ву -
той фир мой «Нога», уже не пер вый
раз пре тен дую щей на зах ват иму ще -
ства Рос сий ской Феде ра ции, а, уж

трополитен-музея по слу чаю юби лея
швей цар ско го фонда про из во дит впе -
чат ле ние. В настоя щее время собра -
ние запад но ев ро пей ской живо пи си
зна ме ни то го нью-йорк ско го музея,
открыв ше го ся 17 февра ля 1872 года
кол лек ци ей, состо яв шей из 174 поло -
тен, нас чи ты ва ет 2200 экспо на тов.
Среди них – 37 про из ве де ний К.Моне,
21 – П.Сезан на, пре вос ход ные рабо ты
Дж.Б.Тье по ло, уни каль ные полот на
Я.Вер ме ра и дру гие про из ве де ния,
сни скав шие миро вую извест ность. От
выбран ных для Мартини шедев ров за-
х ва ты ва ет дух: «Покло не ние пас ту хов»
(ок. 1610) Эль Греко, «Авто пор трет»
(1621) А. ван Дейка, пор трет К.Д. ван
Воор хоу та (ок. 1636–1638) Ф.Халса,
«Зна ме но сец (Фло ри с Сооп)» (1654)
Рем бранд та, «Пепи то» (1813?) Ф.Гойи,
«Женщи на, соби раю щая хво рост»
(1871–1874) К.Коро, ред кий пор трет
Сере ны Пулит цер Леде рер (1899)
Г.Клим та и мно гое дру гое.

Рос сий ским люби те лям фран цуз -
ской живо пи си, посе тив шим выстав -
ку «Шедев ры Музея Орсе» в Третья -
ков ской гале рее и обра тив шим вни -
ма ние на уди ви тель ное полот но Ж.-
Ф.Милле «Весна», будет инте рес но
узнать, что дру гая кар ти на этого
худож ни ка из цикла «Вре ме на года» –
«Стога: осень» (ок. 1874) – сей час
экспо ни ру ет ся в Мартини. Пей заж
изо бра жа ет рав ни ну Шайи: в цен тре
возвы ша ют ся мону мен таль ные стога –
жатва закон че на, поле без люд но, на
нем мирно пасут ся овцы, вда ле ке вид-
ны крыши Бар би зо на. Как и в «Вес-
не», в этой кар ти не худож ник мастер -
ски изо бра жа ет гро зо вое небо. «Осень»
была пред ста вле на на ретро спек тив -
ной выстав ке Милле в Пари же в 1887
году, где ее уви де ли и Клод Моне, за-
тем вопло тив ший в живо пи си соб -
ствен ные, вошед шие в исто рию миро -
во го искус ства «Стога», и Ван Гог, сох -
ра нив ший вос хи ще ние рабо та ми
масте ра на всю жизнь. В Мартини
пока за на его рабо та «Пер вые шаги
(по Милле)». Ван Гог часто копи ро вал

конеч но, не ГМИИ в выбо ре парт не ра
и не Фонду Пьера Джан ад да, пло до -
твор но сотруд ни чаю ще му с раз лич ны -
ми музей ны ми орга ни за ция ми во
всем мире.

На откры тие выстав ки съе ха -
лись мно гие извест ные худож ни ки,
искус ство ве ды, музей ная обще ствен -
ность и жур на ли сты, при бы ла пред -
ста ви тель ная коман да из Метро-
политен-музея во главе с гене раль -
ным дирек то ром Филип пом де Мон-
тебелло. В своей речи на вер ни са же
г-н де Монтебелло отме тил, что со-
труд ни че ство музея со швей цар ским
фон дом нача лось в 1989 году. Тогда
Леонард Джан ад да впер вые обра тил -
ся в музей с про сь бой помочь в орга -
ни за ции пока за про из ве де ний из
собра ния четы Гель ман. Эта выстав ка
под наз ва ни ем «От Матисса до Пикас -
со. Из кол лек ции Жака и Ната ши Гель -
ман» состоялась в Фонде Джан ад да в
1994 году. С пер вых дней сов ме стной
рабо ты сотруд ни ки Метрополитен-
музея были вос хи ще ны ответ ствен но -
стью и тща тель но стью про ра бот ки
коман дой фонда всех пози ций, свя -
зан ных с под го тов кой этого про ек та.
Между музе ем и фон дом уста но ви -
лись дове ри тель ные, дру же ские отно -
ше ния. После пер вой выстав ки в
Мартини после до ва ли дру гие выда чи
из собра ния Метрополитен-музея:
про из ве де ния Эду ар да Мане и Сюзан -
ны Вал ла дон (в 1996 г.), Поля Гоге на
(в 1998 г.), Берты Моризо (в 2002 г.),
Поля Синья ка (в 2003 г.); состоялось
беспре це дент ное сотруд ни че ство по
орга ни за ции в США и Швей ца рии
пока за ред чай ших икон и релик вий
из синай ско го мона сты ря Свя той Ека -
те ри ны (в 2004 г.). Филипп де Монте-
белло отме тил осо бые каче ства Лео-
нар да Джан ад да, помо гаю щие ему
доби вать ся цели, – откры тость, на-
деж ность, быстро ту реак ции, упор -
ство и обая ние, перед кото ры ми не-
воз мож но устоять.

Фонд Джан ад да был обра зо ван
30 лет назад. Щедрое под но ше ние Ме-

Екатерина Селезнева

Пре до ста вив 50 шедев ров запад но ев ро пей ской живо пи -
си для пока за в Фонде Пьера Джан ад да, поль зую щий ся
миро вой сла вой нью-йорк ский Метрополитен-музей
ясно дал понять, что счи та ет репу та цию извест но го швей -
цар ско го фонда безу преч ной. Многим еще памят на
детек тив ная исто рия со счаст ли вым кон цом об аре сте
после экспо ни ро ва ния в Мартини выстав ки фран цуз ско -
го искус ства из собра ния москов ско го ГМИИ им. А.С.Пуш -
ки на. Тогда в Рос сии неко то рые жур на ли сты и музей ные
работ ни ки выска за лись весь ма кате го рич но отно си тель -
но того, что швей цар ский парт нер не соот вет ству ет рангу
Пуш кин ско го музея.

Лето 
в Швейцарии
Шедевры 
из Метрополитен-музея 
в Мартини

Эль ГРЕКО
Поклонение пастухов
Ок. 1610
Холст, масло
144,5×101,3

EL GRECO
The Adoration 
of the Shepherds
c. 1610
Oil on canvas
144.5 by 101.3 cm
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«Копии по Милле, может быть, самое
пре крас ное из всего, что ты сде лал…»

Пола га ем, что мно гим было бы
также инте рес но уви деть и леген дар -
но го, редко вос про из во ди мо го «Гита-
риста» Эду ар да Мане. Испол нен ный
худож ни ком в 1860 году – на пике
моды на все испан ское, зах ва тив шей
Париж эпохи Вто рой импе рии, –
«Гита рист» при нес Мане пер вый успех
на выстав ке в Сало не 1861 года. Но
Мане соз дал это полот но, конеч но, не
из жела ния сле до вать моде, а пото му
что в этот период он был осо бен но
вос хи щен рабо та ми вели ких испан -
цев Вела ске са и Гойи. Кар ти на напи -
са на в мастер ской. Шляпу и боле ро, в
кото рые одет натур щик, можно уви -
деть и в дру гих про из ве де ниях Мане.
Поста но воч ный эффект уси ли ва ет ся
еще и тем, что музы кант-левша дер -
жит гита ру в поло же нии для прав ши,
то есть играть на ней он не может.
Нес мо тря на неко то рую театраль -
ность, эта рабо та вызва ла у мно гих
жела ние лично поз на ко мить ся с ее
авто ром. Очень скоро Мане стал
одним из приз нан ных авто ри те тов

для моло дых худож ни ков ново го
напра вле ния. 

«Гита рист» был пода рен Метро-
политен-музею в 1949 году У.Ч.Осбор -
ном, «Пер вые шаги» Ван Гога – в 1964
году четой Ричард, а пре крас ная рабо -
та Милле посту пи ла в 1959 году по
заве ща нию Л.С.Тим кен. 

Музей попол нял ся и попол ня ет ся
во мно гом бла го да ря щедрым дарам
част ных лиц. Веро ят но, как и Третья -
ков ская гале рея, оце нив в Леонар де
Джан ад да энер гию и дело вую хват ку,
вкус и бла го род ство, Метрополитен-
музей также охот но сотруд ни ча ет с
его фон дом, дока зав шим за эти 30 лет,
как много для свое го горо да и своей
стра ны может сде лать част ное лицо,
поста вив шее перед собой бла го род -
ную цель соз да ния музея и после до -
ва тель но и упор но доби ваю ще еся ее
осу щест вле ния. Для тех, кто близ ко
зна ком со сти лем рабо ты бес смен но -
го дирек то ра Фонда Леонар да Джа-
н ад да, нет ниче го уди ви тель ного в
том, что эта потря саю щая выстав ка
«доста лась» имен но ему.

рисун ки Милле. Он писал брату Тео:
«Зна ешь, навер ное было бы инте рес -
но попро бо вать вопло тить в живо -
пись рисун ки Милле… Как они пре -
крас ны, осо бен но его “Пер вые шаги
ребен ка”!» Худож ник назы вал свои
копии «импро ви за ция ми» или «пе-
рево да ми», срав ни вая соб ствен ные
попыт ки с тру дом музы кан та, испол -
няю ще го про из ве де ние, сочи нен ное
ком по зи то ром. «Такая рабо та по его
рисун кам или кси ло гра фиям – не про -
стое копи ро ва ние. Это ско рее пе-
ревод – на дру гой язык, язык цвета, –
впе чат ле ний от света и тени, пере дан -
ных в черно-белом изо бра же нии», –
объяс нял Ван Гог. Кар ти на «Пер вые
шаги» была соз да на за пол го да до
тра ги че ской гибе ли худож ни ка и от-
пра вле на брату вме сте с дру ги ми ко-
пия ми с кар тин Милле. Тео напи сал:

РЕМБРАНДТ 
Харменс ван Рейн
Знаменосец  
(Флорис Сооп). 1654
Холст, масло
140,3×114,9
Фрагмент

REMBRANDT 
Harmenszoon van Rijn
The Standard Bearer
(Floris Soop). 1654
Oil on canvas
140.3 by 114.9 cm
Detail

Франс ХАЛС
Клаес Дуйст 
ван Вooрхоут
Oк. 1636–1638
Холст, масло. 80,6×66

Frans HALS
Claes Duyst van
Voorhout. c. 1636–1638
Oil on canvas
80.6 by 66 cm

Томас ЛОУРЕНС
Леди Мария Конингем
Oк. 1824–1825
Холст, масло 
92,1×71,8

Sir Thomas LAWRENCE
Lady Maria Conyngham
c. 1824–1825 
Oil on canvas
92.1 by 71.8 cm
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International PanoramaThe Tretyakov Gallery

Signac (2003). In 2004 the Metropolitan
Museum and the Fondation Gianadda
together organized an unprecedented show,
held both in the US and Switzerland, featur-
ing the rarest icons and relics from the Holy
Monastery of St. Catherine on Mount Sinai
in Egypt. Philippe de Montebello compli-
mented Léonard Gianadda on the special
talents that account for his success saying
that his openness, reliability, timely reaction,
perseverance and charm are impossible to
resist.

The Fondation Gianadda was estab-
lished 30 years ago, and the Met’s generous
gift to the Swiss museum on its 30th birth-
day is quite impressive. Today the famous
Metropolitan Museum – which opened in
February 1872 with a collection of 174
European paintings – boasts more than
2,200 major works. These include 37 by
Monet, 21 by Cezanne, spectacular works
by Tiepolo, unique Vermeer paintings and

Yekaterina Selezneva

Summer
in Switzerland
Masterpieces from 
the New York Metropolitan
Museum of Art at Martigny

The Met and the museum community
that it represents are obviously saying
that responsibility for that unfortunate

incident really lies with the Russian govern-
ment, which did not see fit to settle the mat-
ter of Russia’s debts (or lack thereof) to the
infamous Noga company headed by Nessim
Gaon, as it was not the first time the latter
had tried to seize Russian property. Neither
the Pushkin museum’s choice of partner nor
the Fondation Pierre Gianadda, which has
been collaborating with various museum
institutions from all over the world for 30
years, can be blamed for what happened.

The opening of the exhibition was wit-
nessed by numerous renowned artists, art
historians, the museum community and the
press. Representatives of the Met headed by
its director Philippe de Montebello were also
present. In his speech at the opening Monte-
bello noted that the museum began its col-
laboration with the Swiss foundation in 1989
when Léonard Gianadda first asked the Met
for assistance in the organization of the
Gelman exhibition, titled “From Matisse to
Picasso, the Jacques and Natasha Gelman
Collection”, and held at the Fondation
Gianadda in 1994. From the very first
moment of their collaboration the Met’s offi-
cials were impressed by the foundation’s con-
scientiousness and thoroughness in prepar-
ing that project. The Met and the Fondation
Gianadda established a warm and trusting
relationship. After that first exhibit at
Martigny the Metropolitan Museum contin-
ued to lend works from its collection to exhi-
bitions devoted to Edouard Manet and
Suzanne Valadon (1996), Paul Gauguin
(1998), Berthe Morisot (2002) and Paul

By lending 50 masterpieces of Western European
art to the Fondation Pierre Gianadda the world-
famous Metropolitan Museum is sending out a
clear message: it trusts the foundation implicitly.
The memory of the mysterious story (with a
happy ending) when the collection of French
paintings from Moscow’s Pushkin Museum of
Fine Arts was arrested after the closure of the
exhibition remains fresh in the minds of many. At
the time, some Russian journalists and museum
officials said in no uncertain terms that the Swiss
partner did not quite live up to the standards of
the Pushkin museum.

Густав КЛИМТ 5

Серена Пулитцер
Ледерер. 1899
Холст, масло
190,8×85,4
Фрагмент

Gustav KLIMT 5
Serena Pulitzer Lederer
1899
Oil on canvas
190.8 by 85.4 cm
Detail

Франcиско ГОЙЯ
Хосе Коста-и-Бонелс, 
по прозвищу Пепито
1813 (?)
Холст, масло. 105,1×84,5

Francisco de GOYA
Jose Costa y Bonells,
Called Pepito. 1813 (?)
Oil on canvas 
105.2 by 84.5 cm

3

3

Эдуард МАНЕ4
Гитарист. 1860
Холст, масло 
147,3×114,3

Edouard  MANET4
The Spanish Singer. 1860
Oil on canvas
147.3 by 114.3 cm
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be fashionable but rather because it was a
time when he was especially in awe of
works by such great Spaniards as Velaz-
quez and Goya. The painting was created in
his studio, and the hat and bolero on the
model can also be found in other works by
Manet. The theatrical effect of the painting
is further accentuated by the fact that the
left-handed musician is holding the guitar
in a right-hand position that means that he
can’t possibly play it. Notwithstanding the
dramatics of this painting it made many
artists want to meet its author, and soon
Manet became an acknowledged authority
for many young artists of the new school.

“The Spanish Singer” was a gift to the
Met from William Church Osborn (1949),
while “The First Steps” by Van Gogh was
donated by George N. and Helen M. Richard
in 1964, and Millet’s exquisite work was
bequeathed by Lillian S. Timken in 1959.

The collection of the Metropolitan
Museum of Art has grown and continues
to grow largely thanks to the generous
gifts of various individuals. Most likely
(much like the Tretyakov Gallery) the
Met appreciates Léonard Gianadda’s
energy and business talents, his taste
and noble character, explaining why it is
happy to work with his foundation – one
that has proved in the 30 years of its
existence just how much an individual
can do for his hometown and his country
if he sets the noble goal of creating a
museum, and achieves such goals
notwithstanding any obstacles. Those
who are familiar with the work style of
the permanent head of the Fondation,
Léonard Gianadda, will not be surprised
by the fact that it was he who “got” this
fabulous exhibition.

numerous other world-famous works of art.
The paintings selected specifically for the
Martigny exhibit are exquisite: EL Greco’s
“The Adoration of the Shepherds” (c. 1610),
Anthony Van Dyke’s “Self-portrait” (1621),
Franz Hals’ portrait of Claes Duyst van
Voorhout, Rembrandt’s “The Standard
Bearer” (Floris Soop’s portrait, 1654),
Goya’s “Pepito” (c.1813), Camille Corot’s “A
Woman Gathering Faggots at Ville-d'Avray”,
Gustav Klimt’s rare portrait of Serena
Pulitzer Lederer (1899) and many others.

Russian lovers of French painting who
visited the “Masterpieces of the Musée
d’Orsay” exhibition at the Tretyakov Gallery
and noticed the remarkable painting
“Spring” by Jean-Francois Millet will be
happy to know that another painting by this
artist from his “The Four Seasons” cycle is
now on display at Martigny. The landscape
is called “Haystacks: Autumn” (c.1874) and
depicts the Chailly plain. The centre of the
painting is dominated by monumental
haystacks: harvesting has ended, and the
field is empty with sheep grazing peacefully
and the roofs of Barbizon seen in the dis-
tance. Much as with “Spring” the artist
depicts a stormy sky with superb skill.
“Autumn” was displayed at the retrospective
exhibition of Millet’s works in Paris in 1887
where it was seen by Claude Monet who
went on to paint his own “Haystacks” which
went down in art history, and by Vincent Van
Gogh who fell in love with the works of the
great master and remained his avid fan for
the rest of his life. The exhibition at Martigny
features Van Gogh’s “The First Steps (After
Millet)”. The artist often copied Millet’s draw-
ings. He wrote to his brother Theo:
“Wouldn’t it be wonderful to try and incar-
nate Millet’s drawings...? How beautiful they
are, especially his ‘Baby’s First Steps’” The
artist often called his copies “improvisa-
tions” and “interpretations” comparing his
own attempts to the art of a musician per-
forming a piece written by a composer.
“Such work based on his drawings or xylo-
graphs is not just copying. It’s interpretation,
a translation from one language to another,
the language of colour, of light and shadow
impressions conveyed in black and white
images,” Van Gogh explained. The artist
painted “The First Steps” six months before
his tragic death and sent it to his brother
along with other copies of Millet’s paintings.
Theo wrote: “Millet’s copies may just be the
most beautiful work you’ve ever done…”

Many visitors would no doubt also be
interested in seeing the legendary, rarely
reproduced “Le Guitarrero” by Edouard
Manet. Painted in 1860 when all things
Spanish were at the peak of fashion in the
Paris of the Second Empire. “The Spanish
Singer” brought Manet his first success at
the Salon exhibit of 1861. Naturally Manet
did not create this painting from a desire to

Клод МОНЕ 
Букет
подсолнечников. 1881
Холст, масло
101×81,3

Claude MONET
Bouquet 
of Sunflowers. 1881
Oil on canvas
101 by 81.3 cm

Жан Франсуа МИЛЛЕ
Стога: oсень
Oк. 1874
Холст, масло
85,1×110,2

Jean-Francois MILLET
Haystacks: Autumn
c. 1874
Oil on canvas 
85.1 by 110.2 cm

Винсент ВАН ГОГ
Первые шаги 
(по Милле). 1890
Холст, масло
72,4×91,1

Vincent VAN GOGH
The First Steps 
(after Millet). 1890
Oil on canvas
72.4 by 91.1 cm
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Вели кий мастер много и пло до -
твор но рабо тал в этом горо де. Он
офор млял книги, по зака зу изда -

те ля Фро бе на выпол нил иллю стра ции
на полях автор ско го экзем пля ра «Пох -
ва ла Глу по сти», а в 1523 году напи сал
нес коль ко пре вос ход ных пор тре тов
Эраз ма Рот тер дам ско го. Голь бейн рас -
пи сы вал дом Якоба фон Хер тен штей на,
фасад зда ния «Zum Tanz» (Дом тан цев)
и при нял уча стие в рабо те над фре ска -
ми зала Боль шо го Сове та базель ской
рату ши. Он также выпол нял нема ло
заказ ных про из ве де ний; напи сан ные
им пор тре ты име ни тых горо жан вско ре
сде ла ли имя худож ни ка извест ным.
Имен но в Базе ле Голь бейн Младший
всту па ет в гиль дию живо пис цев.

Рабо тал он и для цер кви. «Мерт-
вый Хри стос», напи сан ный худож ни -
ком в 1521/1522 году, обла да ет уди ви -
тель ной силой и выра зи тель но стью,
его образ потря са ет. Хри стос у Голь бей -
на уми ра ет Чело ве ком, про шед шим
через тяже лей шие муки, пере нес шим
уни же ния, глу мле ния и хулу. Нату раль -
ность в трак тов ке мер тво го, исто щен -

ча тель но обос но вать ся на Туман ном
Аль би оне. Но и в Бри тан ском коро -
левстве про ис хо дят изме не ния. Мор,
зани мав ший с 1529 года высший госу -
дар ствен ный пост канц ле ра, попал в
опалу, затем был каз нен. Глав ны ми
заказ чи ка ми у худож ни ка ста но вят ся
немец кие купцы, он пишет много пор -
тре тов, кото рые имеют исклю чи тель -
ный успех. 

С 1538 года Голь бейн ста но вит ся
при двор ным живо пис цем Ген ри ха VIII.
Он пишет пре вос ход ные пор тре ты
англий ско го коро ля и его двух жен –
Анны Клев ской и Джейн Сей мур.

Умер Ганс Голь бейн Младший в
Лон до не в 1543 году во время эпи де -
мии чумы.

Об англий ском перио де жизни
Голь бей на рас ска жет экспо зи ция в
Лон до не, кото рая прой дет с 28 сен тяб -
ря 2006 по 7 января 2007 года в Гале -
рее Тейт. На выстав ке же в Базе ле
были задей ство ва ны преж де всего
бога тей шие фонды Кунстму зе у ма,
отно ся щи еся к Голь бей ну Младшему и
его семье. Она скон цен три ро ва лась на
твор че стве худож ни ка, охва ты ваю -
щем период с 1515 по 1532 год, а так-
же пред ста ви ла про из ве де ния брата
Ганса Голь бей на, Амбро зи у са, и отца,
Голь бей на Стар ше го, пре по дав ше го та-
лан тли вым сыновьям осно вы живо пис -
но го и пор трет но го мастер ства и став -
ше го для них пер вым и, веро ят но, луч -
шим учи те лем.

Швей цар скую кол лек цию допол -
ни ли про из ве де ния из мно гих евро -
пей ских и зао ке ан ских музе ев. Она
пре до ста ви ла посе ти те лям уни каль -
ную воз мож ность уви деть, срав нить и
оце нить по досто ин ству мно гие со-
бран ные вме сте про из ве де ния масте -
ра, вели чай ше го пор тре ти ста, пора -
жаю ще го глу би ной психо ло гиз ма и
вир туоз ной тех ни кой, став ше го по-
след ним зна ме ни тым пред ста ви те лем
немец ко го Воз рож де ния. 

но го пыт ка ми тела Иису са, зако ван но -
го в вызы ваю щий при ступ клау стро фо -
бии ящик, отсут ствие обо жест вляю ще -
го, даю ще го надеж ду на про ще ние
анту ра жа побу ди ли Федо ра Досто ев -
ско го заме тить уста ми одно го из своих
геро ев, князя Мышкина: «Да от этой
кар ти ны у иного еще вера может про -
пасть».

В эти годы обра зы смер ти осо бен -
но зани ма ли вооб ра же ние худож ни ка.
В 1523–1526 годах он соз дал самую
зна ме ни тую серию мини а тюр ных гра -
вюр на дере ве, посвя щен ных этой
теме, – «Пля ски смер ти».

Собы тия, свя зан ные с насту пле -
ни ем Рефор ма ции, кото рая боро лась за
запрет на изо бра же ние свя тых обра -
зов, побу ди ли Ганса Голь бей на в поис -
ках рабо ты отпра вить ся в 1526 году в
Англию. С реко мен да тель ным пись мом
Эраз ма Рот тер дам ско го он едет в Лон -
дон, где его радуш но встре ча ют в семье
Тома са Мора. Одна ко в 1528 году
худож ник  воз вра ща ет ся в Базель, где
мно гое изме ни лось. В связи с невоз -
мож но стью полу чить зака зы Голь бейн
Младший вынуж ден в 1532 году окон -

С 1 апре ля по 2 июля теку ще го года в
Кунстму зе у ме про хо ди ла выстав ка Ганса
Голь бей на Младшего. Для ее орга ни за ции
у базель цев есть нема ло пово дов. Дело в
том, что родив ший ся в 1497 (или 1498)
году в немец ком горо де Аугс бур ге, Ганс
Голь бейн вме сте со своим бра том Амбро -
зи у сом, тоже худож ни ком, в 1514 году
пере е хал в швей цар ский город Базель.
Здесь жил Эразм Рот тер дам ский, был уни -
вер си тет, печа та лись пре вос ход ные книги. 

Портрет Уильяма
Уорхема, архиепископа
Кентеберийского.
1527
Дубовая доска, масло
82×67

Portrait of William
Warham, Archbishop 
of Cantebury. 1527
Oil on oak. 82 by 67 cm

Портрет Анны
Клевской, жены
Генриха VIII. 1539
Пергамент на холсте
65×48

Portrait of Anne
of Cleve, wife of King
Henry VIII. 1539
Vellum applied 
to canvas
65 by 48cm

Священник
Из серии 
«Пляски смерти»
Гравюра на дереве

Priest
“Dances of the Death”,
Woodcut

Монах
Из серии 
«Пляски смерти»
Гравюра на дереве

Monk
“Dances of the Death”,
Woodcut

Гольбейн в Базеле



101ТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ   /  THE TRETYAKOV GALLERY  /  #4’2006

International Panorama

Старик
Из серии 
«Пляски смерти»
Гравюра на дереве

Old Man
“Dances of the Death”,
Woodcut

Holbein created many of his finest
works in his time there. He illustrat-
ed books and designed some

sketches for the author’s private copy of
the “Praise of Folly”, commissioned by the
publisher Froben, while in 1523 he accom-
plished a series of excellent portraits of its
author, Erasmus of Rotterdam. He painted
the house of Jacob Hertenstein, decorated
the façade of the “Zum Tanz” (House of
Dance) and participated in painting the
town-hall of Basel. He also painted quite a
few commissioned works; his portraits of
eminent citizens brought him fame. It was
in Basel that Hans Holbein the Younger
joined the corporation of painters.

Holbein had various commissions
from the Church, with his “Christ”, painted
in 1521–1522, the most affecting. Holbein
painted Christ as a dead man who had
gone through agony, humiliation, mockery
and insult. Jesus’ dead body, enfeebled by
torture and put in a claustrophobic coffin,
is presented in a realistic way; there is no
hope or sign of divine presence in it that
would spark a hope of forgiveness. It
inspired Fyodor Dostoyevsky to note on
behalf of one of his characters Prince

In 1538, Holbein was appointed
court painter to Henry VIII. He accom-
plished some of the finest portraits of the
English King and his two wives, Anne of
Cleves and Jane Seymour.  Holbein died in
London in 1543 during a plague epidemic.

The English period of Holbein’s life
will be covered by an exhibition present-
ed at Tate Britain in London from
September 28 to January 7 2007, while
the exhibition in Basel was built around
the Kunstmuseum’s rich collection devot-
ed to Holbein and his family. The show
focused on his works created from 1515
to 1532, and also presented works by his
brother Ambrosius and his father, Hans
Holbein the Elder, who taught painting to
his talented sons.

Works from various European and
overseas museums complemented the
Swiss collection. The exhibition provided a
unique opportunity to see, compare and
appraise the works of a great master, an
outstanding portrait painter possessing an
impressive vision and a refined brush-
stroke – the last representative of the
German Renaissance. 

Myshkin, “Some may even lose faith after
looking at this painting”. 

Images of death were haunting
Holbein’s imagination at that period; a
series of miniature woodcuts on the sub-
ject “Dan-ces of the Death” created in
1523–1526 serve as another example.

However, the advent of the
Reformation in Basel and the prohibition
of holy images that it brought about
prompted the painter to move temporari-
ly to England around 1526. He came to
London with a letter of introduction from
Erasmus of Rotterdam and was warmly
welcomed by Thomas More and his fami-
ly. Holbein returned to Basel in 1528
where a lot of changes had taken place.
However, having no commissions, the
painter was forced to settle down in
England in 1532. The changes that the
country was undergoing affected
Holbein: More, the Chancellor of England
from 1529, was brought down and exe-
cuted. From then onwards, the painter’s
major commissioners were German mer-
chants; he painted many portraits which
achieved exceptional success.

From April 1 to July 2, the Kunstmuseum Basel
hosted an exhibition dedicated to Hans
Holbein the Younger. There are many reasons
why the exhibition occurred in Basel:
Holbein, born in the German town of
Augsburg in 1497 (or 1498), moved to the
Swiss city-republic of Basel in 1514 with his
brother Ambrosius, who was also a painter.
Erasmus of Rotterdam also lived in Basel; the
city had a university and excellent publishing
houses. 

Портрет Эразма
Роттердамского.
1523  
Доска, масло
42×32

Portrait of Erasmus 
of Rotterdam. 1523
Oil on panel
42 by 32 cm

Hans Holbein  in Basel


