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Наз ва ние «Пла сты вре ме ни» – де-
виз и отправ ная точка экспо зи -

ции – заим ство ва но из гео ло гии: пла -
сты, или стра ты, – это слои зем ной ко-
ры. В фило со фии тер мин исполь зу ет ся
для обоз на че ния исто ри че ских пла стов,
кото рые суще ству ют одно вре мен но.
Пред ста влен ные рабо ты, отра жаю щие
пла сты твор че ско го разви тия Изели,
были сгруп пи ро ва ны по темам, что по-
зво ли ло про сле дить лейт мо ти вы его ху-
до же ствен ной дея тель но сти. В шести
тема ти че ских раз де лах демон стри ро -
ва лось около 100 живо пис ных, гра фи -
че ских и скуль птур ных про из ве де ний.
Нес мо тря на то, что в Музее изо бра зи -

тель ных искусств ранее не про во ди -
лось ни одной пер со наль ной выстав ки
худож ни ка, в Берне его рабо ты всег да
можно было уви деть на мно го чи слен ных
груп по вых пока зах. Изели не раз был
участ ни ком выста вок совре мен но го ис-
кус ства в Кас се ле, а также мно го чи с-
лен ных биен на ле, пер со наль ных и кол -
лек тив ных выста вок, что сви де тель ст-
ву ет о его меж ду на род ном приз на нии.

Инте рес к кар ти нам Роль фа Изе-
ли воз ник в Швей ца рии доволь но рано.
В 1957 году в воз ра сте 23 лет он полу чил
сти пен дию Кон фе де ра ции – факт по-
ис ти не сен са цион ный. Пер вые кар ти -
ны моло до го авто ра вызва ли серьез ную

поле ми ку, а сам он стал счи тать ся пред-
вест ни ком экшн пейн тинг в Швей ца -
рии. В 1950-х годах в твор че ской лабо -
ра то рии Арноль да Рюд лин ге ра в Берне
Изели актив но зани мал ся абстракт ным
экспрес сио низ мом в его самых ради -
каль ных фор мах. Рабо тал Рольф и в Па-
ри же, и в Нью-Йорке, где поз на ко мил-
ся с таки ми извест ны ми аме ри кан ски -
ми худож ни ка ми, как Сэм Френ сис, Ал
Хелд, Бар нетт Нью ман и Марк Ротко.

К сере ди не 1950-х об Изели уже
спо ри ли, приз на вая при этом его неор-
ди нар ный талант. В даль ней шем к твор-
че ству швей цар ско го худож ни ка не раз
обра ща лись кура то ры выста вок, среди

Симон Оберхольцер

Рольф Изели. Пласты времени

Опенок перед
чужестранцем. 1974
Гуашь, акриловые
краски, бумага
150 × 102 
Частная коллекция,

Швейцария
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Honey Agaric and 
a Stranger. 1974
Gouache, acrylic 
on paper
150 × 102 cm
Private collection, 

Switzerland
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Изображение земли
1971/72/77
Земля, уголь, тушь,
акриловые краски,
бумага. 104 × 154 
Частная коллекция,

Швейцария
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Earth Picture
1971/72/77
Earth, coal, ink, 
acrylic on paper
104 × 154 cm
Private collection, 

Switzerland

© 2009, ProLitteris,

Zürich

С 18 дека бря 2009 по 21 марта 2010 года в Музее изо бра зи тель ных искусств в Берне
про хо ди ла выстав ка Роль фа Изели (род. 1934), на кото рой экспо ни ро ва лись живо пис -
ные и гра фи че ские рабо ты, артобъек ты и скуль пту ры, соз да вав шие ся на про тя же нии
50 лет актив ной твор че ской жизни извест но го швей цар ско го масте ра. В его про из ве -
де ниях нашли отра же ние такие тен ден ции разви тия искус ства XX века, как абстракт -
ный экспрес сио низм, экшн пейн тинг («живо пись дей ствия»), поп-арт, новый реа лизм
и Арте пове ра («бед ное искус ство»).
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The work of Rolf Iseli (born in 1934 in
Bern) reflects the evolution of 20th

century art from Abstract Expressionism,
through Action Painting and Pop Art, to
New Realism and Artе Povera.

His paintings stirred interest in
Switzerland early enough, and in 1957
Iseli won the Swiss Federation Art
Scholarship for a canvas covered in
splashes of ink, causing a scandal in the
world of Swiss art. His first paintings
caused heated controversy and as a result,
Iseli became known as a predecessor of
Action Painting in Switzerland. He partic-
ipated in many “Documenta” in Kassel,
biennales, individual and group exhibi-
tions, all of which testifies to the interna-
tional dimension of his work. 

In the 1950s, while working in
Arnold Rüdlinger’s artistic laboratory in
Bern, Iseli made one of the most intense
and radical contributions to Abstract
Expressionism in Switzerland. He also
worked in Paris and New York where he
met such great American artists as Sam
Francis, Al Held, Barnett Newman and
Mark Rothko.

The Museum of Fine Arts in Bern has
devoted an important exhibition to Swiss
artist Rolf Iseli, presenting paintings,
objects, sculptures and prints that survey
the artist’s 50 years of work. Arranged in
thematic groups the works show the explo-
sive energy of an outstanding artistic life –
Iseli’s main subject is man and his natural
environment.

Simon Оberholzer

Rolf Iseli. 
Layers of Time

Дань сгоревшему
ореховому дереву I
2005
Земля, уголь, шипы,
гуашь, бумага
100 × 70 
Частная коллекция,

Швейцария
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Цюрих

Tribute to a Burnt 
Walnut Tree I. 2005
Earth, coal, thorns,
gouache on paper
100 × 70 cm
Private collection, 

Switzerland

© 2009, ProLitteris,

Zurich
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In 1970s, after a long period of
devoting himself to sculpture and objects,
Iseli turned to the so-called “earth pic-
tures”, inspired by his vineyards in Saint-
Romain in Burgundy, where he had a sec-
ond home. 

The main subject of these paintings
is man and his natural environment.
During this period, Iseli created powerful
apocalyptic landscapes in which human
figures crop up in their original state. The
artist was processing materials from his
immediate surroundings, such as earth,
feathers, spines, agava leaves but also used
objects, like rusty nails, barbed wire and
fabric. His work combines painting and
drawing, collage and print, sculpture and
object, materials and text, which together
form an indissociable symbiosis. His art
evolves “in between” traditional genres,
making it hard to attribute it to any partic-
ular artistic group or movement - instead,
it is the result of an independent lifestyle
in the isolated universe of nature. 

The exhibition is called “Layers of
Time” and evokes the strata of the earth.
In the philosophy of history the word is

used to talk about historical layers which
exist simultaneously. With such an idea,
Iseli’s work has been grouped chronologi-
cally and thematically giving an overview
of the main layers and leitmotifs of his
fifty-year artistic career. It consists of six
thematic sections introducing about 90
pictures, graphic works and sculptures.

Though they have never been shown
at his large monographic exhibitions at the
Museum of Fine Arts in Bern, Iseli’s
works have always been present in the city.
Due to gallery and group exhibitions by
the mid-1950s the artist had quickly
evolved to become an ambitious young
action painter. Later Swiss curators and
art supporters like Harald Szeemann,
Arnold R�dlinger, Georg Schmidt, Max
Huggler, Max von M�hlenen and Eberhard
W. Kornfeld more than once paid atten-
tion to his works. Important stages in the
public recognition of Iseli’s art came with
his participation in the “Documenta” at
Kassel, both in 1959 within the
International Abstraction art festival, and
in 1972 within Harald Szeemann’s
“Individual Mythology”; at some exhibi-

tions from the late 1970s through the
1990s in major museums at home and
abroad; and also during the discussion of
his works at group exhibitions, which
brought him to galleries and museums
from Moscow to the Museum of Modern
Art in New York, and showed the interna-
tional importance of the artistic content of
Iseli’s works.

What makes Rolf Iseli’s creative work
into a whole?” is the question of

representation of the painter’s encounter
with the space surrounding him. When he
was an apprentice studying colour- and
photo-lithography, he was able to see Paul
Cezanne’s St. Victoire mountain on site.
After he became an action painter, it was
the physical measurement of the space of
the studio, subsequently reflected in his
picture. The colourfield painting of the
1960s that followed, he perceived as flat
owing to his new interpretation of space
perception which – in the painter’s words –
“attracted him more and more”. The
objects of his next phase he placed in pub-
lic establishments. And his creative devel-

Блуждающие токи
Земли. 1996
Земля, уголь, ветки,
гуашь, акриловые
краски, бумага
99,5 × 189,5 
Частная коллекция,

Швейцария
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Цюрих

Earth Currents. 1996
Earth, coal, 
branches, gouache,
acrylic on paper
99.5 × 189.5 cm
Private collection, 

Switzerland

© 2009, ProLitteris,

Zürich
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opment after 1971, during which he made
a transition to the “material picture” and
determined his distinct style, was caused
by his encounter with the landscape of
Burgundy, and then expanded due to his
residence in the Spanish town of Jávea
(Xàbia). 

Visually, Iseli linked the figure and the
space, most conspicuously shown in pic-
tures like “Currents Around the Figure”
(Strömungen um die Figuren) and “Space
Around the Figure” (Raum um die
Figuren). He links the formal task of deter-
mining the relationship between the figure
and the pictorial ground in a new way with
the existential purpose of the human being:
the relationship between the human being
and space, his insecurity in space and fear
of space become the painter’s theme. 

Earth as a material and the human
figure as subject determine Iseli’s art dur-
ing the second extensive period of his
career as a painter. In 1971, in his studio in
Saint-Romain, he created his first “earth
picture”, introducing concrete reality.
Earth as material is associated in Iseli’s art
as a new starting point, new opportunities
for expressiveness, as well as a new sense.
Earth is perceived as mythic power, the
birth-giving Mother, the basis of nature,
the place where the human being lives,
and as the terrain. Different degrees of
reality and relationship transit between
one another: image and material, material
picture and object symbol.

The earth picture is associated with a
figure from the earth, introducing “homme
de terre” in 1972. Later, the human figures
transformed into “homme champignon”,
“homme cactus”, “homme du jonc”, and
into “Spring people”. On the one hand,
they were understood as material symbols

of belonging to the earth, nature, and
integrity; on the other, the human figure
refers to the painter’s experience of him-
self, which, since 1971, has been reflected
in his shadow figures. At the beginning of
the 1980s, the painter focused on portraits
or self-portraits, producing such works as
“The Listening” (Horcher). Grey colours
in grey, or the shapes of head profiles seem
to be zones of silence, metamorphoses of
the world, looking inside oneself or listen-
ing to the inner self – but also of listening
to the elements of nature. In Iseli’s work,
“The Listening” is the result of the
painter’s own experience of himself: his
openness and closedness, his sensual and
spiritual existence, and his origin in gener-
al, and at the same time his desolation, the
probability of getting mixed up, and expo-
sure to threat in today’s world. 

Thus, the question about the identity
between art and life becomes the central
theme of Iseli’s creative work and finds
very personal and exact reflection in his
works. His life in Saint-Romain, work in
his vineyard there, return to nature, both
his fate and choice, constitute the terms
and conditions of the above-mentioned
identity and Iseli’s art. From this angle,
his creative work is more way of life than
production, and the words about the “per-
sonal mythology” which in 1972 Harald
Szeemann called one of the objectives of
art of the second half of the 20th century
“the private study of reality,” acquire
exact meaning.  The unknown is for Rolf
Iseli the bosom of nature and existence of
the human being. The double theme of
Rolf Iseli’s art implies the following: his
pictures and graphic works, contain an
antithesis of “human being – nature”,
which in turn becomes a synthesis.

Поездка в Хативу. 2003
Проволока, земля,
уголь, гуашь,
акриловые краски,
бумага. 92 × 167 
Частная коллекция,

Швейцария
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Цюрих

Trip to Xàtiva. 2003
Wire, earth, coal,
gouache, acrylic 
on paper
92 × 167 cm
Private collection, 

Switzerland

© 2009, ProLitteris,

Zürich
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кото рых Харольд Зее ман, Арнольд Рюд-
лин гер, Георг Шмидт, Макс Хуг глер,
Макс фон Мюленен, Эбер хард В. Корн-
фельд. Важ ным собы ти ем, спо соб ство -
вав шим приз на нию зна чи мо сти сде лан-
но го Изели, стало его уча стие в выстав -
ке совре мен но го искус ства “Documenta”
в Кас се ле, состо яв шей ся в 1959 году 
в рам ках Международного фести ва ля
абстракт но го искус ства, и в про ек те Ха-
роль да Зее ма на «Инди ви ду аль ные ми-
фо ло гии», осу щест влен ном в 1972.

Что объе ди ня ет рабо ты худож ни -
ка? Для того чтобы отве тить на этот
вопрос, необхо ди мо обра тить ся к тому,
каким обра зом он отра жа ет в своем
твор че стве окру жа ю щий мир. Когда
Рольф изу чал цвет ную лито гра фию и
фото ли то гра фию, он пытал ся про ни -
кнуть в тайну «сезан нов ской» горы
Сент-Вик ту ар, стоя у ее под но жия; став
худож ни ком «экшн», стре мил ся вос -
про из ве сти на хол сте свое физи че ское
вос прия тие про стран ства мастер ской.
Яркие цвета, свой ствен ные живо пис -
но му стилю 1960-х годов, он нахо дил
пло ски ми и без жиз нен ны ми. В этом
неприя тии – обо стрен ное ощу ще ние
про стран ства, в кото рое, по сло вам
само го Изели, он «про ни кал все глуб же
и глуб же». Про из ве де ния, соз дан ные в
этот период, раз ме ща лись в обще ствен -
ных учреж де ниях.

В 1970-х годах после мно гих лет
заня тий скуль пту рой и арт-объек та ми
Изели начи на ет соз да вать так назы ва -
емые «веще ствен ные кар ти ны». Источ -
ни ком вдох но ве ния послу жи ли вино -
град ни ки в Сен-Роме не в Бур гун дии,
где худож ник прио брел дом и подолгу 
в нем жил. Основ ной сюжет кар тин –
чело век и его есте ствен ное окру же ние.
Изели соз да ет апокалиптические пей -
за жи неве ро ят ной силы, в кото рых че-
ло ве че ские фигу ры выра ста ют перед
нами в своем пер воз дан ном виде. Для
выпол не ния этих работ исполь зо ва лись
кусоч ки почвы, перья, шипы, листья
агавы, а также ржа вые гвоз ди, колю чая
про во ло ка и ткань. Нераз рыв но свя -
зан ны ми в про из ве де ниях худож ни ка
ока зы ва ют ся живо пись и рису нок, кол -
лаж и гра вю ра, скуль пту ра и худо же -
ствен ный объект, мате ри ал и текст.
Искус ство Изели не под да ет ся клас си -
фи ка ции; его труд но свя зать с тем или
иным напра вле ни ем. Соз дан ное масте -
ром – резуль тат уеди нен но го и неза ви -
си мо го обра за жизни в еди не нии с при -
ро дой.

Твор че ство худож ни ка после 1971
года харак те ри зу ет ся пере хо дом к мате-
риально ося за е мо му изо бра же нию и по-
ис ка ми соб ствен но го инди ви ду аль но го
стиля. Нача ло этим поис кам было по-
ло же но в Бур гун дии и полу чи ло даль -
ней шее разви тие после пере ез да Изели
в испан ский город Хавеа. Появля ют ся
такие рабо ты, как «Пото ки вокруг фи-
гу ры» и «Про стран ство вокруг фигу ры»,
в кото рых пред при ня та попыт ка визу -
аль но сое ди нить изо бра жа емое (ска -

жем, некую фигу ру) с про стран ством.
Изели по-ново му реша ет зада чу взаи -
мо дей ствия изо бра же ния чело ве ка и жи-
во пис но го фона, делая акцент на экзи -
стен циаль ных аспек тах. Вза имо связь
чело ве ка и про стран ства, его неза щи -
щен ность в этом про стран стве и страх
перед окру жа ю щим ста но вят ся важ ной
для Роль фа темой.

Земля как мате риаль ная осно ва 
и фигу ра как пред мет изо бра же ния оп-
ре де ля ют вто рой, доволь но про дол жи -
тель ный период твор че ства худож ни ка.
В 1971 году он соз дал в своей мастер -
ской в Сен-Ромене пер вую кар ти ну 
с изо бра же ни ем земли как пред мет ной
реаль но сти. С тех пор земля в этом ка-
че стве дает новое напра вле ние твор че -
ству масте ра, новые воз мож но сти сам о-
вы ра же ния и новые смы слы. Она вос -
при ни ма ет ся худож ни ком и как мисти -
че ская сила, и как мать, даю щая нача ло
новой жизни, и как осно ва при ро ды, 
и как про стран ство суще ство ва ния че-
ло ве ка, и как пей заж. Раз лич ные уров ни
и отно ше ния реаль но сти – изо бра же -
ние и мате ри ал, мате риаль ное изо бра -
же ние и веще ствен ный сим вол – пере -
хо дят друг в друга.

С изо бра же ни ем земли было свя за -
но и появле ние выра стаю щих из нее фи-
гур. Так, в 1972 году воз ни ка ет “homme
de terre” (земля ной чело век). Поз днее
фигу ры пре вра ща ют ся в “homme
cham pig non” (чело век-гриб), “homme
cac tus ” (чело век-как тус), “homme du
jonc” (чело век-трост ник) и в «людей на
пру жи нах». С одной сто ро ны, все они
вос при ни ма ют ся как мате риаль ный
сим вол при над леж но сти к земле, к при-
ро де, к миру живо го. С дру гой – отра -
жа ют про цесс поз на ния худож ни ком
само го себя.

Красное. 1960
Холст, масло
144 × 192 
Музей изобразительных

искусств в Цюрихе

© 2009, ProLitteris,

Цюрих

Red. 1960
Oil on canvas
144 × 192 cm
Kunsthaus Zürich

© 2009, ProLitteris,

Zürich

Homme Champignon
(Человек-гриб). 1975
Литография (1/8)
120 × 80 
Частная коллекция, Берн

© 2009, ProLitteris,

Цюрих

Homme Champignon
1975
Lithograph  (1/8)
120 × 80 cm
Private collection, Bern

© 2009, ProLitteris,
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В нача ле 1980-х на первый план вы-
хо дит пор трет или авто пор трет. Про -
фи ли, нари со ван ные серым по серо му,
сим во ли зи ру ют тиши ну, непре рыв ную
тран сфор ма цию окру жа ю ще го мира, по-
пыт ку загля нуть внутрь, при слу шать ся
к себе и вслу шать ся в при ро ду. Рабо ты
под наз ва ни ем «При слу ши ваю щие ся»
являются вопло ще ни ем худож ни ком
само го себя: его откры то сти миру и в то
же время зам кну то сти, его физи че ско го
и духов но го бытия, чув ства при над леж -
но сти к роду чело ве че ско му и вме сте 
с тем оди но че ства, стра ха поте ри кон -
тро ля над своей жизнью и ощу ще ния уг-
ро зы, кото рую несет сегод няш ний мир.

Вопрос об иден тич но сти искус ст-
ва и жизни ста но вит ся клю че вой те-
мой для Роль фа Изели и нахо дит в его
рабо тах очень лич ное и кон крет ное во-
пло ще ние. Жизнь в Сен-Роме не, рабо-
та на своем вино град ни ке, воз вра ще -
ние к при ро де – сло вом, все то, к чему
он всег да стре мил ся и что было даро -
ва но ему судь бой, – соз да ет пред по сы -
лки для обре те ния иден тич но сти и во-
пло ще ния ее в твор че стве. Под этим уг-
лом зре ния твор че ский путь худож ни -
ка ста но вит ся ско рее спо со бом жить,
чем про из вод ством пред ме тов искус -
ства, а «инди ви ду аль ная мифо ло гия»,
или «част ное пости же ние реаль но сти»,
кото рое Харольд Зее ман в 1972 году на-
з вал одной из целей искус ства вто рой
поло ви ны ХХ века, прио бре та ет точ ное
смы сло вое напол не ние. Все непоз нан -
ное для Изели сосре до то че но в душе
самой при ро ды и в суще ство ва нии че-
ло ве ка. В его кар ти нах и гра фи че ских
рабо тах они едва ли могут быть отде -
ле ны друг от друга, чело век и при ро да
пред ста вле ны в них как един ство про -
ти во по лож но стей.


