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ХХвек – время гло баль ных
пере мен, взле тов и паде ний,
искал ечен ных судеб и на-

дежд. Время мощ ных социаль ных по-
тря се ний погло ти ло мно же ство чело ве -
че ских судеб, поэ то му так важно вер -
нуть память пусть даже об одной из них.

Рус ско-швей цар ский худож ник
Алек сандр Зиг фрид Бур хард Леви-
Бенуа ди Стет то про жил боль шую жизнь.
В крат кой био гра фии, отре дак ти ро ван -
ной самим масте ром, есть слова о том,
что он «вошел в двад ца тое сто ле тие в
воз ра сте четы рех лет и вме сте с новым
веком пере жил важ ней шие собы тия в
исто рии искус ства, уча ство вал в них»1. 

Он не оста вил после себя ме-
муаров, сох ра ни лось всего нес коль ко
писем, по кото рым нелег ко вос ста но -
вить факты био гра фии, но он с такой
жад но стью и непо сред ствен но стью во-
с при ни мал окру жа ю щий мир, с такой
щедро стью вос пе вал свои впе чат ле -
ния на полот нах, что они могут ска зать
о нем мно гое.

При над ле жа щий по мате рин ской
линии к дина стии Бенуа и поки нув ший
спу стя четы ре года после Октяб рь ской
рево лю ции Рос сию, Алек сандр Бенуа
ди Стет то так и не воз вра тил ся на
роди ну. Но слу чи лось уди ви тель ное: на
роди ну вер ну лись его про из ве де ния и
нем но гие семей ные релик вии, чтобы
рас ска зать о худож ни ке, чья душа всег -
да хра ни ла память о ней.

Имя Алек сан дра Бенуа ди Стет то
мало извест но оте че ствен ным цени те -
лям и зна то кам искус ства. А он всег да
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Сразу пять музе ев Санкт-Петер бур га – Госу дар ствен ный Рус ский музей,
Науч но-иссле до ва тель ский музей Рос сий ской aка де мии худо жеств,
Петер бург ский музей театраль но го и музы каль но го искус ства, Ела ги но -
остров ский дво рец-музей и Рос сий ский этно гра фи че ский музей пре до -
ста ви ли свои залы для пока за твор че ско го насле дия Алек сан дра Бенуа
ди Стет то (1896–1979). Его про из ве де ния, никог да преж де не экспо ни ро -
вав шие ся в Рос сии, под твер ди ли репу та цию зна ме ни той дина стии как
самой мно го чи слен ной, твор че ски пло до ви той и мно го гран ной.

чув ство вал себя рус ским худож ни ком,
пред ста ви те лем талан тли во го рода,
гор дил ся этим настоль ко, что в конце
кон цов добил ся раз ре ше ния взять
мате рин скую фами лию – Бенуа. Его
мать Клара Алиса Бенуа роди лась в
1867 году. Она была млад шим, пятым,
ребен ком в семье Алек сан дра Леон -
тье ви ча и Марии Фик сен. Они долго
жили в Гер ма нии, за что и полу чи ли
семей ное проз ви ще Гам бург ские.

А.Н.Бенуа оста вил вос по ми на ния,
в кото рых есть стра ни цы и о неко то -
рых даль них род ствен ни ках. Алек -
сандр Бенуа был пле мян ни ком Алек -

сан дра Гам бург ско го. Он писал, вспо -
ми ная о своем дяде, что отец питал к
этому брату «осо бую неж ность». Они
были похо жи не толь ко вне шне, но и
«духов ным скла дом, худо же ствен ной
жил кой»2. Мужем Клары Алисы стал
Зиг фрид Леви, хоро шо знав ший семью
Бенуа, ценив ший устои этого клана. 

Гри го рий (Зиг фрид) Яко вле вич
Леви (1850 – после 1923) был архи тек -
то ром, учил ся в Мюнхенской поли тех -
ни че ской школе. С 1878 года рабо тал
вме сте с извест ным петер бург ским
зод чим Леон ти ем Нико ла е ви чем Бе-
нуа (1856–1928). Он при ни мал уча стие
в нес коль ких сов мест ных архи тек тур -
ных про ек тах. Самые зна чи тель ные
среди них – зда ние пра вле ния стра хо -
во го обще ства «Рос сия» на Боль шой
Морской, апте ка А.В.Пеля и кли ни ка
Отто на Василь ев ском остро ве. Леви
рабо тал по зака зам баро на Вран ге ля в
Киев ской губер нии, стро ил в Гусь-Хру -
сталь ном. Он был архи тек то ром Се-
стро рец ко го курор та. 

Однаж ды Зина и да Евгеньев на
Сере бря ко ва (по мате ри – Бенуа) ска -
за ла, что в их семье дети рож да лись
уже с каран да шом в руке. Ей талант пе-
ре дал ся еще и по отцов ской линии – от
скуль пто ра Евге ния Лан се ре. Алек -
сандр Бенуа ди Стет то тоже полу чил
свой твор че ский дар от отца-архи тек -
то ра и цело го клана Бенуа.

Алек сандр Зиг фрид Бур хард Ле-
ви родил ся в Санкт-Петер бур ге. Уже в

«Забы тый» 
из дина стии Бенуа

Площадь 
в Копенгагене. 1955
Бумага, акварель
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Частное собрание, 
Санкт-Петербург

A Square in
Copenhagen. 1955 
Watercolour on paper
44 by 48 cm
Private collection, 
St. Petersburg

1 Alexandre Benois di Stetto. Strukturen gebaut gemalt get raumt.
Suisse, Basel (б/г). S. 46.

2 Бенуа А.Н. Мои вос по ми на ния. В 3 кн. М., 1980. C. 124–125.
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необхо ди мых доку мен тов. 2 января
1922 года он полу чил справ ку, удо сто -
ве ряю щую граж дан ство, где выска зы -
ва ет ся поже ла ние «сво бод но и беспре -
пят ствен но про пу скать швей цар ско го
граж да ни на Алек сан дра Зиг фри да Бур -
хар да Леви»3.

В 1922 году при быв на роди ну
пред ков отца, худож ник посе лил ся в
малень кой аль пий ской дере вуш ке, где

В таких усло виях реше ние поки -
нуть Рос сию Алек сандр Леви при нял
окон ча тель но. Нача лись дол гие меся -
цы ски та ний и лише ний. 

В начале 1920-х годов А.З.Леви
выехал в Фин лян дию, в город Терио ки
(после 1948 года – Зеле но горск), отку -
да пред при нял попыт ку пере е хать в
Гер ма нию, а затем в Швей ца рию. Ему
была ока за на помощь в офор мле нии

ран нем воз ра сте про явил инте рес к
рисо ва нию, что, конеч но, мало кого
удив ля ло в этой семье. Он учил ся в
Кате рин шу ле, где полу чил общее обра -
зо ва ние сам, а позже и его млад ший
брат Евге ний (1898–?), став ший инже -
не ром-тех ни ком.

Вслед за общим обра зо ва ни ем
после до ва ло вто рое – худо же ствен ное.
Алек сан дру не было восем над ца ти,
когда он посту пил в школу Обще ства
поощ ре ния худо жеств, кото рой руко -
во дил Нико лай Кон стан ти но вич Рерих.
Здесь пре по да ва ли извест ный гра вер
В.В.Матэ, худо же ствен ный кри тик
С.К.Маковский, гра фик И.Я.Били бин, а
Рерих вел класс ком по зи ции. Имен но
под его нача лом Алек сандр пости гал
секре ты рабо ты масля ной живо пи сью,
аква релью, пас телью, сан ги ной. 

Важ ную роль, как выяс ни лось
впо след ствии, имели для А.З.Бенуа ди
Стет то не толь ко эти заня тия, но и
уроки в ани ма ли сти че ском клас се. Для
пре по да ва ния слож но го пред ме та
Рерих при гла сил свое го ста ро го прия -
те ля худож ни ка-куин джи ста Арка дия
Алек сан дро ви ча Рыло ва.

В фор ми ро ва нии худо же ствен но -
го миро воз зре ния А.Бенуа ди Стет то в
юно сти нема лую роль игра ла его боль -
шая и талан тли вая семья. Он имел воз -
мож ность не толь ко наблю дать в рабо -
те З.Е.Сере бря ко ву, но и рисо вать,
писать, поль зу ясь ее сове том, под сказ -
кой. В июне – июле 1916 года у нее
гости ли Алек сандр и Евге ний Леви.
Бра тья нра ви лись семье; Ека те ри на
Нико ла ев на Лан се ре, мать Зина и ды
Сере бря ко вой, в пись ме к мужу из Нес -
куч но го харак те ри зу ет двою род ных
пле мян ни ков как «очень милых и вос -
пи тан ных». Она же оста ви ла све де ния
о том, что Зина и да Сере бря ко ва рисо -
ва ла моло дых людей. 

В 1918 году твор че ская судь ба
Алек сан дра Зиг фри до ви ча дела ет сле -
дую щий виток. Он при сту па ет к изу че -
нию архи тек ту ры в Петро град ских
госу дар ствен ных сво бод ных худо же -
ствен но-учеб ных мастер ских, как
стала назы вать ся в 1918 году Ака де -
мия худо жеств. Реор га ни за ция ака де -
ми че ской школы могла при ве сти к
«неиз беж но му хаосу», о чем пре ду -
преж дал Леон тий Нико ла е вич Бенуа.
Опыт ный педа гог, с 1893 года пре по да -
вав ший в Импе ра тор ской Ака де мии
худо жеств, он при нял реше ние про дол -
жить педа го ги че скую дея тель ность.
В его мастер скую запи са лись около
ста уча щих ся. Заня тия в рисо валь ном,
натур ном клас сах он пред по ла гал сов -
ме щать с раз ра бот кой про грамм по
ком по зи ции самых раз но об раз ных
архи тек тур ных зада ний. Алек сандр
увле кал ся новой про фес си ей. Но в
худо же ствен но-учеб ных мастер ских
вновь гото ви лась реор га ни за ция, и
самое ужас ное – был аре сто ван вме сте
с женой и деть ми Леон тий Нико ла е вич. 
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3 Архив худож ни ка. Част -
ное собра ние, Санкт-Пе-
тер бург.
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The 20th century was a time of
international upheaval, and many
ruined lives and hopes. The time of

powerful social cataclysms devoured
many human fates, which makes it espe-
cially important to recall at least one of
them.

The Russian-Swiss artist Alexander
Siegfried Borchardt Levy-Benois di
Stetto lived a long life. His short
“Biography”, edited by the artist himself,
reads that he “entered the 20th century
at the age of four, and together with the
new century lived through the major
events in the history of art, and took
part in them.”1

He left behind no memoirs, and
there are but a few letters left – barely
sufficient to trace his life; but he
responded to the world around him so
eagerly and spontaneously, celebrating
his impressions in his pictures so richly,
that much can be learnt from his oeuvre
alone. 

An offspring, on his mother’s side,
of the Benois dynasty, Alexander Benois
di Stetto left Russia four years after the
October revolution, never to return. But
an amazing thing has happened: his
works and a few heirlooms have been
returned to his homeland to tell the
story of an artist whose soul never for-
got his native country.

Few among Russian connoisseurs
of art know the name of Alexander
Benois di Stetto, although he always
thought of himself as a Russian artist,
from the talented dynasty, and was so
proud of his heritage that he eventually

HeritageThe Tretyakov Gallery

Yury Mudrov, Olga Savitskaya

Five St. Petersburg museums – the Russian Museum, the Academic
Research Museum of the Russian Academy of Fine Arts, the St. Petersburg
Museum of Theatre and Music, the Yelaginoostrovsky Palace-Museum and
the Russian Ethnography Museum – were exhibiting the works of Alexander
Benois di Stetto (1896–1979). His works, never before shown in Russia,
reaffirmed the reputation of the illustrious family of artists as the most sig-
nificant, and artistically most prolific and versatile dynasty of its time.

“The Forgotten One”
from the Benois Dynasty

1 Alexandre Benois di Stetto. Strukturen gebaut gemalt getraumt.
Suisse, Basel (no date), p. 46.

2 Alexander Nikolaevich Benois. My Recollections. Books One,
Two, Three. Moscow, 1980, pp.124–125.

obtained permission to bear his mater-
nal surname – Benois. His mother, Clara
Alissa Benois, was born in 1867, the
youngest, fifth child in the family of
Alexander Leontievich Benois and Maria
Friksen. They lived for a long time in
Germany, hence their family nickname
“the Hamburgers”.

Alexander Nikolaevich Benois, the
famous artist and critic, in his memoirs
devoted several pages to some of his dis-
tant relatives. He was a nephew of
Alexander “the Hamburger”. Reminiscing

about his uncle, he writes that his father
felt toward his brother “a special tender-
ness”. The brothers resembled each other
not only in appearance, but also in their
“spiritual makeup, artistic streak”2. Clara
Alissa married Siegfried Levy, who knew
the Benois family well and held in high
esteem their values.

Grigory (Siegfried) Yakovlevich Levy
(1850 – after 1923) was an architect –
he studied in the Munich politechnical
school, and from 1878 worked for the
famous St. Petersburg architect Leontiy
Nikolaevich Benois (1856–1928). Levy
worked on commissions from Baron
Vrangel in the Kiev region and designed
buildings for the city of Gus-Khrustalny.
He was the architect of the Sestroretsk
health resort.

Zinaida Yevgenievna Serebryakova
(a Benois by the maternal line) once said
that in their family children were born
with a pencil in their hands. Alexander
Benois di Stetto, too, received his cre-
ative gifts from his architect father and
the whole Benois clan.

Alexander Siegfried Borchardt
Levy was born in St. Petersburg on
October 1 (13, by the old calendar)
1896. He showed a tendency towards
drawing when still a young child – of
course, hardly anyone among his rela-
tives was surprised at that. 

Городской пейзаж.
1943
Бумага, акварель 
46 × 58
Частное собрание, 
Санкт-Петербург

Townscape. 1943 
Watercolour on paper
46 × 58 cm
Private collection, 
St. Petersburg
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его искус ство не встре ти ло ника ко го
пони ма ния. В оди но че стве, без рабо -
ты, в атмо сфе ре духов ной изо ля ции
Алек сандр Леви про вел едва ли не
самые тяже лые меся цы своей жизни.

В Берне, сто лич ном горо де, куда
он пере брал ся, жизнь была иной.
Реаль ной ста ла его дав ниш няя мечта
взять фами лию мате ри. В одном из
доку мен тов 15 апре ля 1923 года ху-
дож ни ка впер вые име ну ют швей цар -
ским граж да ни ном Алек сан дром Бе-
нуа, хотя в тот момент офи циаль но это
имя еще не было приз на но за ним. 

С пер вых дней пре бы ва ния в
Берне он много рабо тал. Худож ник
выпол нил зна чи тель ный офи циаль -
ный заказ на пор трет бун де спре зи -
ден та Швей цар ской кон фе де ра ции
Джу зеп пе Мотта. Уже в июне 1923 го-
да по завер ше нии кар ти ны ее пред -
ста ви ли на город ской выстав ке. Он
стал полу чать зака зы на пор тре ты,
уча ство вал в рабо те город ской гале -
реи, о нем писа ли.

В 1925–1927 годах худож ник
жил в Пари же, рабо тая в основ ном как
пор тре тист. Здесь он поз на ко мил ся со
своей буду щей женой – Камил лой (Ка-
мой), кон цер ти рую щей музы кант шей.
Одна ко, став вер ной спут ни цей живо -
пис ца, она прер ва ла соб ствен ную и
небе зус пеш ную карье ру, опре де лив
смы слом жизни твор че скую дея тель -
ность супру га. 

При гла ше ние в Бер лин, в Немец -
кий театр, раскры ло еще одну грань
его даро ва ния. В 1927 году Алек сандр
Бенуа ди Стет то был удо сто ен Гран-при
горо да Бер ли на за деко ра ции к опере
Моцарта «Похи ще ние из сера ля». Он
сотруд ни чал с извест ным режис се -
ром и акте ром Максом Рейн хард том
(1873–1943), кото рый нашел в А.З.Бе-
нуа свое го еди но мы шлен ни ка.

В это же время Бенуа ди Стет то
обра тил ся к про мы шлен но му дизай ну.
Наб ро ски кузо вов, вну трен ней отдел -
ки сало нов люкс-авто мо би лей для
коро но ван ных особ были новой фор -
мой при ло же ния твор че ских спо соб -
но стей масте ра. 

Безу слов но, подоб ные рабо ты
хоро шо опла чи ва лись, но осо бую
при тя га тель ность для масте ра имели
кру пные экс пе ри мен та тор ские про -
ек ты. В сотруд ни че стве со своей
супру гой Камой он сочи нил про ект
вра щаю щей ся сцены с двумя цилин -
дра ми. Он обра тил ся к новым видам
искус ства, начал раз ра ба ты вать
эски зы кар то нов для тка ных ков ров.
Твор че ская сосре до то чен ность и од-
но вре мен но актив ное уча стие в арти -
сти че ской жизни Бер ли на при ве ли к
уста ло сти. Бес по кой ство о здо ро вье
заста ви ло Каму и Алек сан дра Бенуа
ди Стет то в 1929 году воз вра тить ся в
Швей ца рию, в Жене ву, с кото рой
будет свя за на вся их даль ней шая
жизнь. 

Портреm Камы. 1940
Бумага, сангина 
49 × 40
Частное собрание, 
Санкт-Петербург

Portrait of Kama. 1940 
Sanguine on paper 
49 × 40 cm
Private collection, 
St. Petersburg

Необхо ди мые сред ства к суще -
ство ва нию дава ли по пре и му ще ству
мону мен таль но-деко ра тив ные рос пи -
си обще ствен ных зда ний, дизайн, а
пей заж стал тем жан ром, в кото ром он
отта чи вал свое живо пис ное мастер -
ство.

Имен но тогда, в конце 1920-х
годов, Алек сандр Бенуа ди Стет то обра -

тил ся к тех ни ке аква ре ли, кото рая
стала одной из люби мых. К числу ран -
них работ отно сят ся виды ста ро го
Мюнхена, Бер ли на. 

В Жене ве Бенуа ди Стет то был
при нят худо же ствен ной обще ствен но -
стью как приз нан ный мастер. Актив -
ная твор че ская и обще ствен ная дея -
тель ность зах ва ти ла худож ни ка в
1930-е годы, но он про дол жал рабо -
тать в пей за же. Живо пис ное богат ство
пали тры, уме ние поль зо вать ся насы -
щен ным, порой откры тым локаль ным
цве том демон стри ру ют пей за жи, напи -
сан ные в окрест но стях Женев ско го
озера. 

В нача ле 1930-х годов Алек сандр
и его супру га совер ши ли поезд ку в
Испа нию, где было напи са но нема ло
этю дов.

В 1953 году чета Бенуа ди Стет то
нес коль ко недель про ве ла во Фран -
ции. Париж, его живо пис ные окрест но -
сти явились глав ны ми моти ва ми аква -
рель ной серии. Резуль та том путе ше -
ствия в Данию стали пей за жи ста ро го
Копен га ге на.

Еще в 1930-е годы, буду чи извест -
ным пор тре ти стом, пей за жи стом, реа -
ли зо вы вая свой дар худож ни ка-мону -
мен та ли ста, он нео жи дан но обра тил ся
к натюр мор ту, где коло ри сти че ская
зада ча была основ ной – «Натюр морт с
крас ны ми цве та ми» (1950), «Золо ти -
стые цветы» (1954), «Букет в крас ных
тонах» (1959). 

В 1940-е годы он соз дал натюр -
мор ты с бала лай кой, кукла ми, выши -
ты ми поло тен ца ми, кера ми че ски ми
конь ка ми («Рус ский натюр морт», 1943;
«Крас ный конек», 1946). Рус ские моти -
вы не типич ны для твор че ства Бенуа
ди Стет то. В годы Вто рой миро вой
войны худож ник с женой жил в ней -
траль ной Швей ца рии, но, конеч но,
лич ная пози ция у Бенуа ди Стет то
была, и он выра жал ее в той форме, в
кото рой мог это сде лать худож ник.
К этому циклу «рус ских» работ сле ду ет
отне сти «Натюр морт с пор тре том Алек -
сан дра I» (1944), харак те ри зую щий ся
изы скан но стью цве то во го реше ния. 

Алек сандр Бенуа ди Стет то был,
как упо ми на лось, талан тли вым пор тре -
ти стом. Целе на пра влен но рабо тать в
этом жанре худож ник начал в 1920-е
годы. Пер во на чаль но это были заказ -
ные пор тре ты сосе дей, зна ко мых, дру -
зей. В своих вос по ми на ниях он назы -
ва ет десят ки имен, но не дает опи са -
ния про из ве де ний. Поэ то му его геро -

Автопортрет.
1930-е 
Бумага, соус, уголь 
31 × 24
Частное собрание, 
Санкт-Петербург

Self-portrait. 1930s
Sauce, charcoal 
on paper
31 × 24 cm
Private collection, 
St. Petersburg
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Having received a general second-
ary education at Katharinenschule,
Benois went on to study art. Alexander
was not yet 18 when he matriculated
from the School of the Society for the
Encouragement of Arts directed by
Nicholas Konstantinovich Roerich. The
school’s faculty included the famous
engraver Vassily Maté, the art critic
Sergei Makovsky, and the graphic artist
Ivan Bilibin. Roerich himself taught a
composition class. It was under his
tutorship that Alexander began to grasp
the secrets of oil painting, watercolour,
pastel and sanguine.

Classes in animal drawing also
played an important role for Benois di
Stetto. To teach this complex subject,
Roerich enlisted the services of his old
friend and a disciple of Arkhip Kuinji,
Arkady Alexandrovich Rylov.

Alexander Benois di Stetto’s large
and talented family was very important
for the development of his artistic out-
look. He had an opportunity not only to
observe Zinaida Serebryakova at work,
but also to paint under her guidance. In
June-July 1916 Alexander and Yevgeny
Levy were staying with Serebryakova.
The Serebryakovs liked the brothers;
Yekaterina Nikolaevna Lansere –
Zinaida Serebryakova’s mother – in a
letter from Neskuchnoe to her husband

characterized her distant nephews as
“very nice and well-mannered”. From
Yekaterina Nikolaevna we also learn
that Zinaida Serebryakova painted the
young men. 

In 1918 Alexander Siegfried-
ovich’s life in art took a new turn. He
began to study architecture at the
Petrograd State Free Art Workshop, as
the Academy of Fine Arts came to be
named in 1918. The reorganization of
the academic school could lead to an
“unavoidable chaos”, something about
which Leonty Benois had warned. An
experienced teacher – he had been
teaching at the Imperial Academy of
Fine Arts since 1893 – he decided to
continue his educational activity. About
100 students enrolled at his workshop.
He planned to combine general and
model drawing classes with a large vari-
ety of architectural tasks. Alexander was
enthusiastic about his new profession.
Meanwhile, however, the Art Workshop
was to be reorganized yet again, and
most horribly, Leonty Benois was arrest-
ed, with his wife and children.

Under such circumstances,
Alexander Levy decided to leave Russia
forever. He was to be adrift and experi-
ence privations for many months to
come. First he went to Finland, to the
town of Terijoki (named after 1948

Zelenogorsk), whence he tried to relo-
cate to Germany, and then to
Switzerland. He received help in obtain-
ing the necessary papers. On January 2
1922 the artist received a document
attesting to his citizenship and request-
ing to “let pass freely and without hin-
drance a citizen of Switzerland
Alexander Siegfried Borchardt Levy”.3

In 1922 the artist arrived in his
father’s ancestors’ home country. The
artist settled in a small alpine village.
Alone, without work, and in a state of
spiritual isolation, Alexander Levy spent
probably the most difficult months of his
life.

In Bern, the big city to which he
moved later, life was different. That was
when he could fulfill his old dream of tak-
ing his mother’s family name. In one of
the documents dated April 15 1923 the
artist is named for the first time as a
Swiss citizen Alexander Benois, although
at that moment officially this surname
was not yet granted him.        

From his first days in Bern the
artist was busy working. He accom-
plished an important official commis-
sion – the portrait of the President of the
Swiss Confederation Giuseppe Motta.
The portrait was finished in June 1923,
and displayed at a city exhibition.
Commissions for portraits started com-
ing in, and the artist worked for the
state gallery and received publicity.

In 1925 to 1927 he lived in Paris,
working mainly as a portraitist. Here he
met his future wife – Camille (Kama), a
concert musician. Becoming the artist’s
faithful companion, she, however, aban-
doned her own fairly successful career,
focusing her life on her spouse’s artistic
pursuits.

An invitation to Berlin, to the
Deutsches Theater highlighted yet
another aspect of his talent. In 1927
Alexander Benois di Stetto was awarded
a Grand-Prix of the city of Berlin for
designing the set for a production of
Mozart’s opera “The Abduction from the
Seraglio.” He worked with Max
Reinhardt (1873–1943), and the famed
director and actor found in Alexander
Benois di Stetto a kindred spirit.

At that period Benois di Stetto
became involved with industrial design.
Sketches for car bodies, and the décor
of passenger vehicle compartments for
fees became a new outlet for the mas-
ter’s talents.

Certainly, these jobs paid well, but
the maestro was especially attracted to
large-scale experimental projects.
Together with his spouse, Kama, he
designed a two-cylinder revolving stage.
He turned to new art forms and began to
design cartoons for woven carpets. The
intensity of his creative work, combined

Натюрморт
в золотых тонах 
с ат рибут ами
искусства. 1943
Фанера, масло 
160 × 150
Частное собрание, 
Санкт-Петербург

Still-life in Golden
Colours with the
Attributes of Art. 1943 
Oil on plywood
160 × 150 cm
Private collection, 
St. Petersburg

3 The artist’s archive, private collection, St. Petersburg.



87ТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ   /  THE TRETYAKOV GALLERY  /  #1’2007

Наследие

ини (а худож ник явно отда вал пред -
поч те ние жен ско му пор тре ту) зача стую
так и оста ют ся неиз вест ны ми («Жен -
ский пор трет», «Пор трет дамы в мехо -
вом манто»). 

Излю блен ной моделью худож ни -
ка всег да оста ва лась его жена Камил ла;
ее пор тре ты он пишет с необык но вен -
ной про ни кно вен но стью («Кама с кош -
кой», 1930-е; «Пор трет Камы», 1940;
«Кама на отды хе», 1941). Инте рес ны и
мно го чи слен ные авто пор тре ты. 

Бенуа ди Стет то соз дал заме ча -
тель ную ани ма ли сти че скую серию в
гра фи ке. Экзо ти че ских живот ных и
зве рей он рисо вал сан ги ной, писал
аква релью. Его рисун ки вир туоз ны.
Силу эт безу пре чен. Соч ные изог ну тые
линии сосед ству ют с тон ким штри хом,
подоб ным лег ко му каса нию. Фак ту ра
про ра бо та на иде аль но, что заста вля ет
вспом нить луч шие ани ма ли сти че ские
шту дии ста рых масте ров. Художник
оста но вил выбор на сан ги не, пола гая,
что ее живая линия позво лит пере дать
осо бую пла сти ку зверя. 

Нет све де ний, что А.Бенуа ди
Стет то знал твор че ство своих совре -
мен ни ков, кру пных масте ров А.Е.Яко -
вле ва и В.И.Шухае ва, бле стя ще рабо -
тав ших сан ги ной, но сход ство худо же -
ствен ных прие мов несом нен но. Это
обстоя тель ство лиш ний раз убеж да ет в
том, что Алек сандр Бенуа ди Стет то и
деся ти ле тия спу стя оста вал ся верен
рус ской школе про фес сио наль но го
мастер ства. 

В нача ле 1950-х годов он обра тил -
ся к новым фор мам и моти вам. Архи тек -
тор и худож ник, он чув ство вал все боль -
шую потреб ность экс пе ри мен ти ро вать
с объе мом, архи тек тур ной фор мой. Так
роди лись его уди ви тель ные «струк ту -
ры». Аван гар дист ская дер зость рож да ет
новый образ ный мир, реаль ное и вооб -
ра жа емое сли ва ет ся вое ди но, обра зуя
уди ви тель ный сим биоз.

Живо пис ные ком по зи ции, ри-
сун ки, маке ты были заду ма ны к пока -
зу на Все мир ной выстав ке 1958 года 
в Брюс се ле. Это – худо же ствен ное 

вопло ще ние мечты Алек сан дра Бенуа
ди Стет то о горо де буду ще го.

Мастера не оста вля ли архи тек -
тур ные фан та зии и позже. Он охот но
вклю чал их в состав пер со наль ных
выста вок.

Твор че ский инте рес к окру жа ю -
щей дей стви тель но сти был в центре
внимания худож ни ка до послед них
дней жизни, что при су ще всем чле -
нам заме ча тель ной дина стии Бенуа. 

Женский порmреm
Картон, масло
120 × 84 
Частное собрание, 

Санкт-Петербург

Portrait of a Woman
Oil on cardboard,
120 × 84 cm 
Private collection, 

St. Petersburg

Кама в жемчужном
ожерелье. 1940
Холст, масло. 50 × 30
Частное собрание, 
Санкт-Петербург

Kama in a Pearl
Necklace. 1940 
Oil on canvas 
50 × 30 cm
Private collection, 
St. Petersburg

Керамическая
симфония. 1949 
Холст, масло. 82 × 143
Частное собрание, 
Санкт-Петербург

Ceramic Symphony.
1949 
Oil on canvas
143 × 82 cm
Private collection, 
St. Petersburg
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with active participation in Berlin’s artis-
tic life, led to fatigue. In 1929 this made
the couple to return to Geneva, the city
with which all their future life was to be
linked.      

Their living was earned mostly by
creating murals for public buildings and
design, while landscape became the
genre in which the artist perfected his
artistic skills; it was in the late 1920s
that Benois di Stetto became interested
in watercolour, which became one of his
favourite techniques. 

In Geneva the artistic circles recog-
nized Benois di Stetto as an accom-
plished master. A busy creative life, and
public activity took up most of his time
in the 1930s. He never ceased painting
landscapes: those from the area of Lake
Geneva attest to the artist’s skill in using
saturated, sometimes spectrally pure
local colour, and the richness of his
colour scheme. 

In the early 1930s Alexander and
Kama Benois di Stetto visited Spain

where the artist made many studies. In
1953 they spent several weeks in
France. Paris, with its scenic environs
became a major motif for a watercolour
series, while a trip to Denmark resulted
in landscapes of old Copenhagen.

In the 1930s, already a famous
portraitist, landscapist and monumen-
talist, he suddenly turned to the still-life
genre in search of interesting colourist
findings. (“Still-life with Red Flowers”
(1950), “Golden Flowers” (1954),
“Bouquet in Red” (1959)). 

In the 1940s he created still-lifes
with a balalaika, dolls, embroidered tow-
els, and small ceramic horses (“Russian
Still-life” (1943), “Small Red Horse”
(1946)). Russian motifs are not typical
for Benois di Stetto’s work. During
World War II the artist and his wife lived
in neutral Switzerland, though, of
course, Benois di Stetto had a distinc-
tive viewpoint, which he expressed in
the form peculiar to an artist. This series
of “Russian” works includes “Still-life

with a Portrait of Alexander I” (1944),
distinguished for the refinement of its
colour scheme.

Alexander Benois di Stetto was a
talented portraitist, and turned to this
genre in the 1920s. Initially, he painted
mostly commissioned portraits of his
neighbours, acquaintances and friends.
In his notes the artist gives dozens of
names, but does not provide descrip-
tions. Thus his female sitters (the artist
obviously preferred painting women)
were often to remain “anonymous”
(“Portrait of a Woman”, “Portrait of a
Lady in a Fur Coat”). 

The artist’s wife Kama always
remained his favourite sitter – and his
portraits of her are marked with a spe-
cial warmth (“Kama with a Cat” from the
1930s; “Portrait of Kama” from 1940;
and “Kama at Rest” from 1941). The
artist’s numerous self-portraits are also
of special interest.

Benois di Stetto created an excel-
lent series of animalistic graphic art-
works. He made sanguine and water-
colour pictures of exotic animals. His
drawings are superb, with impeccable
silhouettes. The pictures combine suc-
culent curves with fine lines resembling
a feather touch. Their texture is ideal,
evoking the best animal pictures of the
old masters. The artist chose sanguine,
believing that its lively line would help to
convey the distinctive movements of an
animal. Although there is no indication
that Benois di Stetto was familiar with
the work of his contemporaries – like
the outstanding masters of sanguine
drawing such as Alexander Yakovlev
and Vasily Shukhaev – the obvious affin-
ity of the artistic techniques is immedi-
ately evident. This is yet another proof
of the fact that even dozens of years
later, the artist remained faithful to the
Russian school.

In the early 1950s he turned to
new forms and motifs. An architect and
an artist, he was becoming ever more
interested in experimenting with volume
and architectural forms. The avant-
gardist dared to bring to life a new world
of images, where the real and the imagi-
nary blended to form a stunning symbio-
sis – his amazing “structures”. For a
show at the World Exhibition in Brussels
in 1958, the artist made pictorial com-
positions, drawings and models – an
artistic materialization of his dream
about the City of the Future. The artist
continued to develop his architectural
fantasies and readily displayed his struc-
tural compositions at his solo exhibi-
tions, which took place almost annually
through the 1960s and 1970s.

Remarkably, until the very end of
his life the artist never lost his creative
energy and interest in life in all its man-
ifestations – a fact in itself very typical
of all the members of the outstanding
Benois dynasty.

Женский порmреm
Холст, масло. 120×70 
Частное собрание, 
Санкт-Петербург

Portrait of a Woman
Oil on canvas 
120 by 70 cm
Private collection, 
St. Petersburg


