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МЕЖДУНАРОДНАЯ ПАНОРАМАТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ

Гран ди оз ным завер ше ни ем «путе ше ствия по стра нам Вос то ка», орга ни зо ван но го
Цен тром Пауля Клее (Берн, Швей ца рия), стала выстав ка «Ковер памя ти». В экспо -
зи ции были пред ста вле ны про из ве де ния Пауля Клее, соз дан ные после поездок в
Туни с (1914) и в Египе т (1928), а также более поз дние рабо ты масте ра, в кото рых
исполь зо ва ны вос точ ные моти вы. Вни ма ние зри те лей прив ле кли и ран ние фото -
гра фии, позво ляю щие про сле дить разви тие куль тур ных тра ди ций Вос то ка через
запе чат лен ные документальные обра зы. 

Михаэль Баумгартнер, Кароль Хенслер 

Ковер памяти
Пауль КЛЕЕ
Таинственные
письмена. 1934
Бумага, наклеенная 
на картон, цветная
паста (грунтовка)
48 × 63,5
Центр Пауля Клее, Берн

Paul KLEE
Secret Type-face. 1934 
Coloured paste on
paper on cardboard 
48 × 63.5 cm 
Zentrum Paul Klee, Bern

3Пауль КЛЕЕ
Портал мечети. 1931
Бумага, наклеенная 
на картон, карандаш,
акварель
37,5 × 29
Государственный музей

Берлина,

Национальная галерея,

музей Берггрюена

3Paul KLEE
Portal of a Mosque.
1931 
Pen and watercolour 
on paper on cardboard 
37.5 × 29 cm 
Staatliche Museen zu Berlin,

Nationalgalerie, Museum

Berggruen



The exhibition “Paul Klee. Carpet of Memory”, which ran at the Zentrum Paul Klee in
Bern, brought to a thrilling conclusion the oriental “Grand tour” the Zentrum Paul Klee
initiated with the exhibition “In Search of the Orient” and which leads visitors through
time and space. The focus of this particular exhibition is the oeuvre of Paul Klee and the
works that emerged from his trip to Tunisia in 1914 and Egypt in 1928, as well as his later
exploration of a host of Orient-inspired themes. The exhibition also includes early
Orient-themed photographs and examines the image of the Orient that photography
helped to convey.
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Paul Klee. Carpet of Memory
Пауль КЛЕЕ
Красные и желтые
дома, Тунис. 1914
Бумага, наклеенная 
на картон,
карандаш, акварель
21,1 × 28,1
Центр Пауля Клее, Берн

Paul KLEE
Red and Yellow
Houses in Tunis. 1914
Watercolour and pen-
cil on paper on card-
board 
21.1 × 28.1 cm 
Zentrum Paul Klee, Bern



Klee’s interest in the Orient as an artist
at the threshold of the 20th century

has to be understood within the context of
a deep-seated pattern of change: central
to the artistic process of Modernists such
as Henri Matisse, Wassily Kandinsky and
others was – in contrast to their
Orientalist  predecessors – their dis-
cernible interest in the abstraction and
symbolism of Islamic arts. The selection
of works of Islamic art at the beginning of
the exhibition affords an insight into
Klee’s affinity for this imaginative cos-
mos. The few but highly important objects
from the Islam-influenced cultural sphere
have been selected to reflect the particular

connections and interconnections
between East and West.

Two forms of the visual expression in
the art of Islamic cultures have been
defined here as a guiding principle and link
to Paul Klee’s Orient-influenced works:
writing and the graphic line, and the ten-
dency towards abstraction that one finds
in Islamic ornamentation in particular.
While Arabic calligraphy and Ancient
Egyptian hieroglyphs encouraged Klee to
develop his own pictorial alphabet, it was
highly ornamented Oriental art that was to
provide his creativity with a constant
source of geometric and ornamental
inspiration. 

Klee’s first thematic exploration of
the Orient was prompted by his reading of
classics of 19th-century Oriental litera-
ture, including Goethe’s poetry antholo-
gy “West-östlicher Divan”; the “Lieder
des Mirza-Schaffy”, published in 1886 in
a translation by Friedrich von
Bodenstedt; and the poetry of the great
Persian lyricist Hafiz (1326-1389). Some
of Klee’s early works still bearing traces of
Art Nouveau, contain clear allusions to
the decorative arabesque and the orna-
ment. This affinity was reflected in little
ornamental drawings and decorative de-
signs. The years 1913 and 1914 found Klee
creating his first abstract compositions 
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Пауль КЛЕЕ
Взгляд из красного
1937
Хлопковая ткань,
пастель на цветном
грунте на мешковине
47 × 50
Центр Пауля Клее, Берн

Дар Ливии Клее

Paul KLEE
Glance Out of Red.
1937
Pastel on cotton on
coloured paste on
burlap 
47 × 50 cm 
Zentrum Paul Klee, Bern,

Gift of Livia Klee



of rectangular cells of paint and orna-
mental patterns – these are suggestive of
the Orient, and not just because of the
titles. Even before his trip to Tunisia,
ornamental examples of design reminis-
cent of Oriental art were emerging from
Klee’s own creative discoveries.

Given the circumstances, it comes as
no surprise that Klee harboured the desire
to see the Orient for himself – all the more
so, as many of his colleagues and friends
had already made the trip and reported on
their experiences: his school friend Louis
Moilliet visited Tunisia in 1908 and again
in 1909-10 and Wassily Kandinsky and
Gabriele Münter journeyed to Tunisia in
December 1904. 

The trip to Tunisia made by the three
friends, Paul Klee, August Macke and
Louis Moilliet, in April 1914 is a defining
moment in the history of 20th century art –
one that has acquired mythical status in
modern painting. Paul Klee left Tunisia
with around 30 watercolours and 12 draw-
ings, which he had completed during his
stay of a little less than two weeks. The trip
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Максим дю КАМП
Средний Египет:
сфинкс
15,7 × 20,7
Музей Людвига, Кельн

Maxime du CAMP
Middle Egypt: 
the Sphinx
15.7 × 20.7 cm 
Museum Ludwig, Köln

Пауль КЛЕЕ
Отдыхающий 
сфинкс. 1934
Холст, масло
90,5 × 120,5
Авторская рама

Центр Пауля Клее, Берн

Paul KLEE
Sphinx Resting. 1934
Oil on primed canvas;
original frame 
90.5 × 120.5 cm 
Zentrum Paul Klee, Bern



Инте рес швей цар ско го худож ни ка
нача ла XX сто ле тия Пауля Клее 

к Вос то ку необхо ди мо рас сма три вать 
в кон тек сте корен ных изме не ний, про -
ис хо див ших в искус стве имен но в этот
период. В твор че стве неко то рых худож -
ни ков-модер ни стов, в част но сти Анри
Матисса, Василия Кан дин ско го и дру -
гих масте ров, в отли чие от их пред ше -
ствен ни ков-ори ен та ли стов, про яви лось
явное увле че ние сим во лиз мом тра ди -
цион ной ислам ской живо пи си. 

Экспо зи ция откры ва ет ся рабо та -
ми, позво ляю щи ми уви деть в кар ти нах
Клее не толь ко без гра нич ные, поис тин -
не кос ми че ские воз мож но сти поле та
фан та зии, но и нечто общее с при чуд ли -
вы  ми обра за ми ислам ско го искус ства.
Нем но го чи слен ные, но пол но стью соот-
вет ствую щие духу выстав ки, соз дан ные
под влия ни ем куль тур ных тра ди ций ис-
ла ма, эти про из ве де ния были ото бра -
ны как сви де тель ства осо бой бли зо сти
и вза имо свя зи куль тур ных тра ди ций
Вос то ка и Запа да. Сим во лизм ори ен -
таль ных про из ве де ний Клее ста но вит ся
поня тен бла го да ря при ня тым в ислам -
ской живо пи си фор мам визу аль но го
ото бра же ния. Речь идет о пись мен но -
сти, гра фи ке и стре мле нии к исполь зо -
ва нию абстракт ных форм, столь при су-
щих тра ди цион ным вос точ ным орна -
мен там. И если араб ская кал ли гра фия
и древ не е ги пет ские иеро гли фы побу ди-
ли худож ни ка к соз да нию соб ствен но -
го сим во ли че ско го «алфа ви та», то слож-
ный орна мент, тра ди цион но исполь зу -
е мый в ислам ском искус стве, стал для
него неис чер па е мым источ ни ком вдох-
но ве ния в поис ке новых гео ме три че с-
ких и деко ра тив ных форм. 

Пауль Клее впер вые заин те ре со -
вал ся вос точ ной тема ти кой, поз на ко -
мив шись с про из ве де ния ми клас си ков
XIX века, в част но сти  с циклом любов -
ной лири ки «Запад но-вос точ ный диван»
(1814–1819) Гете, сбор ни ком «Песни
Мирзы Шафи» (1851) в пере во де Фрид-
риха Боден штед та, а также с твор че ст-
вом вели ко го пер сид ско го поэта Хафи -
за. В неко то рых ран них рабо тах Клее,
еще сох ра няю щих харак тер ные приз на-
ки стиля модерн, уже замет ны элемен -
ты деко ра с исполь зо ва ни ем араб ской
вязи и орнамен та. Эта тен ден ция про -
сле жи ва ет ся в неболь ших по фор ма ту
рисун ках и деко ра тив ных ком по зи циях.
В 1913–1914 годах появи лись пер вые
абстракт ные про из ве де ния Клее, вклю-
ча ющие ком по зи ции из цвет ных пря -
моу голь ни ков и деко ра тив ных узо ров,
при чем о влия нии вос точ ной тра ди ции
в этом слу чае сви де тель ству ют не толь ко
наз ва ния: еще до поезд ки в Тунис Пауль
Клее твор че ски экс пе ри мен ти ро вал с де-
ко ра тив ны ми ком по зи ция ми, напо ми -
наю щи ми вос точ ные орна мен ты. 

Неу ди ви тель но, что худож ник меч-
тал отпра вить ся в путе ше ствие по стра -
нам Вос то ка, о кото рых вос тор жен но
вспо ми на ли побы вав шие там кол ле ги
и друзья. В част но сти, его школь ный то-

ва рищ Луи Молье посе тил Тунис в 1908-м
и 1909–1910 годах; еще рань ше в дека -
бре 1904 года в тех же местах путе ше ст-
во ва ли Василий Кан дин ский и Габри-
эла Мюнтер.

Итак, три това ри ща – Пауль Клее,
Август Маке и Луи Молье – отпра ви лись
в Тунис в апре ле 1914 года. Эта поезд ка
стала пере ло мным момен том в исто рии
искус ства XX века и под лин ной леген -
дой совре мен ной живо пи си. Клее при -
вез из Туни са около 30 аква ре лей и 12
рисун ков, кото рые он выпол нил менее
чем за две неде ли. Для Маке поезд ка
тоже ока за лась очень пло до твор ной. 

Эти «плоды» и соста вили основ ную
часть экспо зи ции – уни каль ную пред -
ста ви тель ную кол лек цию про из ве де ний
Клее, Маке и Молье. Бла го да ря Музею
искус ства и исто рии куль ту ры земли
Север ный Рейн-Вест фа лия (Мюнстер,
Гер ма ния), рас по ла гаю ще му одной из
наи бо лее цен ных в мире кол лек ций
про из ве де ний Авгу ста Маке, посе ти те ли
выстав ки полу чи ли воз мож ность уви -
деть рабо ты масте ра, ранее не демон -
стри ро вав шие ся в Швей ца рии. Одни из
них были напи са ны во время пре бы ва -
ния в Туни се, а другие – по воз вра ще -
нии на роди ну. Пред ста влен ные доку -
мен ты и фото гра фии рас ска зы ва ют о
пере жи том тремя худож ни ка ми уни -
каль ном опыте взаи мо дей ствия с араб -
ской и – шире – ислам ской куль ту рой. 

Для твор че ства Клее послед ствия
поезд ки ока за лись весь ма зна чи мы ми.
С нача лом Пер вой миро вой войны и
смертью Маке в 1914 году путе ше ствие
в Тунис стало вос при ни мать ся как да-
ле кое про шлое, одна ко твор че ский опыт,
нако плен ный Клее во время пре бы ва -
ния в этой афри кан ской стра не, позво -
лил ему широ ко исполь зо вать вос точ ную
тема ти ку и моти вы в про из ве де ниях,
соз дан ных в 1915–1920 годах. Нахо дясь
под впе чат ле ни ем от маври тан ской ар-
хи тек ту ры, Пауль Клее в 1914 году соз -
да л свою соб ствен ную «живо пис ную
архи тек ту ру». Отме тим, что худож ник
никог да не встречал такое исполь зо ва -

ние света и цвета, с кото рым стол кнул ся
в Тунисе, имен но там он при шел к со-
вер шен но ново му пони ма нию кон цеп -
ции исполь зо ва ния цвета. Сам Клее вы-
ра зил это так: «Я ощу щаю цвет в себе,
и мне не надо более его искать; я знаю,
что он пре бу дет во мне вечно… Я и цвет –
еди ное целое. Я – худож ник». Рабо ты
Клее, как напи сан ные в Туни се, так и
явившиеся резуль та том прио бре тен но го
им опыта, быстро обре ли попу ляр ность
среди кол лек цио не ров и к 1918 году ста-
ли свое го рода тор го вой мар кой худож -
ни ка. Так роди лась леген да о Пауле Клее-
ори ен та ли сте, полу чив шая про дол же -
ние в издан ной в 1921 году моно гра фии
Виль гель ма Хау зенш тай на «Кай ру ан,
или Исто рия худож ни ка Клее и совре -
мен но го искус ства». 

Экспо на ты, посвя щен ные поезд ке
Клее в Еги пет, раскры ва ют дру гие ас-
пек ты вос точ ной куль ту ры, высо ко це-
ни мые худож ни ком. Откры тие гроб ни -
цы Тутан ха мо на в 1922 году англий ским
архео ло гом Говар дом Кар те ром вызва-
ло у евро пей цев огром ный инте рес 
к еги пет ским древ но стям. Не остал ся 
в сто ро не и Пауль Клее. Он отпра вил ся
в тща тель но спла ни ро ван ную 18-днев -
ную поезд ку в Еги пет в дека бре 1928 го-
да. Финан си ро ва лась она из средств Об-
ще ства Пауля Клее, орга ни зо ван но го 
в 1925 году груп пой пре дан ных худож -
ни ку кол лек цио не ров (в их число вхо -
ди ли Отто Ральфс, Ханни Бюрги и Ида
Бинерт). 

На паро хо де из Генуи через Неа -
поль Клее отпра вил ся в Алек сан дрию.
Отту да он доб рал ся до Каира, затем по-
се тил Гизу, Луксор, Асуан. Из поезд ки
худож ник при вез лишь нес коль ко ри-
сун ков, одна ко впе чат ле ния от Егип та
нашли яркое вопло ще ние в его твор че -
стве по воз вра ще нии на роди ну. Вдох -
но влен ный гео ме три че ски ми фор ма ми
полей в доли не Нила, он соз да вал ком -
по зи ции из гори зон таль ных полос и
линий, в осно ву кото рых был поло жен
прин цип гео ме три че ской про грес сии
(1 : 2 : 4 : 8 : 16). Худож ник дол гое время

МЕЖДУНАРОДНАЯ ПАНОРАМА

55ТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ   /  THE TRETYAKOV GALLERY  / #4’2009

Каллиграмма 
Нади Али в форме
льва. Индия
12 × 19,2
Фонд Ага Хана

Calligramm of
Nâdi'Alî in Shape 
of a Lion. India
12 × 19.2 cm 
Aga Khan Trust for Culture



had also been extremely productive for
August Macke.

Forming a high point of the exhibi-
tion, the artistic harvest of the trip to
Tunisia comes in the shape of a representa-
tive and exceptional selection of works by
Klee, Macke and Moilliet. Close collabora-
tion with the Westfälischen Landesmuseum
Münster, which possesses one of the
world’s most important collections of
Macke’s works, means the exhibition can
feature a display of the artist’s works as yet
unseen in Switzerland – works that
emerged during the trip or as a direct result
of it. Accompanying the selection are writ-
ten documents and photographs affording a
thrilling insight into the three artists’ inter-
action with Arabic and Islamic culture.

As significant as the trip itself in terms
of Klee’s creativity were its after-effects.
Although the outbreak of the First World
War and the death of August Macke in 1914
soon saw the event recede into an unreal
past, the artistic impulses Klee had gar-
nered during the visit proved to be much
longer lasting: the period of 1915 to 1920
saw him tackle the themes and motifs of
the Tunisian trip to produce a wealth and
variety of work. Under the impression of
Moorish architecture Paul Klee starts
developing in 1914 what he called his own
“picture architecture”. Furthermore Klee
had never before come across such light
and colour as he encountered in Tunisia:
the experience led him to a wholly new
awareness of the use of colour. In his own
famous words: “Colour has taken posses-
sion of me; no longer do I have to chase
after it, I know that it has hold of me forev-
er…Colour and I are one. I am a painter.” 

The works created in Tunisia or owing
their existence to the trip found a growing
audience of appreciative collectors and by
1918 had become a kind of trademark for
Klee. Thus was born the myth of Paul Klee,
the Orientalist, an impression given further
impetus by the appearance in 1921 of
Wilhelm Hausenstein’s monograph enti-
tled “Kairuan oder eine Geschichte vom

Maler Klee und von der Kunst dieses
Zeitalters” (Kairouan, or a history of the
artist Klee and the art of this age.)

Also featured in the exhibition is Paul
Klee’s visit to Egypt in 1928 and the light it
sheds on other aspects of the artist’s appre-
ciation of the Orient. The Englishman
Howard Carter’s discovery of the tomb of
Tutankhamen in 1922 generated a huge
amount of interest in all Egyptian things
throughout Europe, Paul Klee included.
He set off on a meticulously planned, 18-
day journey to Egypt in December 1928,
which was funded by the Klee Society
(established in 1925 by loyal collectors
including Otto Ralfs, Hanni Bürgi and Ida
Bienert).

Klee took the boat from Genoa via
Naples to Alexandria, and travelled on
from there to Cairo, Giza, Luxor and
Aswan. The visit itself yielded no more
than a handful of drawings, but the artist’s
creative involvement with what he experi-
enced in Egypt found intense expression
following his return home: inspired by the
geometry of the fields in the Nile valley, he
created compositions of horizontal stripes
and lines which take their cue from the
structural principle of cardinal progression
(1:2:4:8:16). The Egyptian trip also
prompted in him a sustained interest in the
motifs presented by the pyramids and the
Sphinx, and in pictorial and coded lan-
guages. In fact, Arab calligraphy, Sumerian
cuneiform script as well as old Egyptian
hieroglyphs inspired Klee to form his own
hieroglyphic alphabet. Many of his works
can be read as typefaces, the precise con-
tent and significance of which escape any
binding reading, however. As it were, the
“image texts” reveal themselves to the
viewer through an associative “reading
matter”. Paul Klee was fascinated by the
ambiguous semiotics of Oriental characters
and their oscillation between abstract char-
acter and imagery. 

The exhibition also shows photo-
graphs stemming from the 19th and early
20th centuries – from Maxime du Camp,
Francis Frith and August Salzmann, to
Henri Béchard and Lehnert & Landrock.
They help place the history of the discovery
of the Orient in a new light – just as the
previous exhibition “In Search of the
Orient. From Bellini to Klee” (7 February
to 24 May 2009) accomplished through
paintings. The very process of photography
began by taking its cue from the pictorial
motifs and conventions of Orientalist
painting, its pictorial idiom developing
only gradually. Early photographers
patrolling the Orient perceived their role as
documenting what they saw in the service

of science. While Orientalist painting abid-
ed by an imaginary conception of the
Orient, photographers trained their lenses
increasingly on the emergence of modern
life, the erection of bridges and dams and
the appearance of new means of transport.

More than the mere presentation of
Klee’s “Oriental” trips, the curators aimed
to show the context of these trips, not only
from Paul Klee’s biographical point of view,
but furthermore and for the first time con-
sidering the history of European interest in
the Orient from the mid 19th century to the
first quarter of the 20th century. The con-
frontation with items from the Islam-influ-
enced cultural sphere introduces the visitor
to an alternative way of thinking and of
viewing the world, and opens new perspec-
tives on Paul Klee’s work.
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Август МАКЕ
Уличный продавец
кувшинов
Бумага, наклеенная 
на картон, акварель 
26,5 × 20,6
Музей искусств и истории

культуры, Мюнстер

August  MACKE
Street Trader with Jugs
Watercolour on paper
on cardboard 
26.5 × 20.6 cm 
LWL-Landesmuseum für

Kunst und Kulturgeschichte

Münster

Август МАКЕ
Кайруан III
Бумага, акварель,
карандаш 
22,5 × 28,9
Музей искусств и истории

культуры, Мюнстер

August  MACKE
Kairuan III
Watercolour and pen-
cil on paper 
22.5 × 28.9 cm 
LWL-Landesmuseum für

Kunst und Kulturgeschichte

Münster



ста влен ные Максимом дю Кам пом,
Фрэн си сом Фри том, Авгу стом Заль -
цма ном, Анри Беша ром, а также изда -
тель ством Lehnert & Landrock. Подоб -
но рабо там, кото рые демон стри ро ва -
лись на выстав ке «В поис ках Вос то ка.
От Бел ли ни до Клее» (про хо ди вшей с 7
февра ля по 24 мая 2009 года в Цен тре
Пауля Клее), они позво ля ют по-ново му
взгля нуть на исто рию откры тия евро -
пей ца ми Вос то ка. Отправ ной точ кой 
в разви тии фото гра фии стали тра ди -
цион ные обра зы, прив ле кав шие худож-
ни ков-ори ен та ли стов; пои ски собст-
вен но го стиля шли посте пен но. Первые
масте ра фото гра фии, посе щав шие вос -
точ ные стра ны, счи та ли себя преж де
всего доку мен та ли ста ми, фик си рую -
щи ми уви ден ное на плен ку в инте ре сах
науки. И если в про из ве де ниях худож -
ни ков-ори ен та ли стов нахо ди ли вопло -

ще ние дале кие от реаль но сти обра зы,
то объек ти вы фото ап па ра тов все чаще
запе чат ле ва ли зарож де ние новой жиз-
ни на Древ нем Вос то ке – стро и тель ст-
во мостов, дамб, появле ние совре мен -
ных видов транс пор та. 

Кура то ры выстав ки «Ковер памя-
ти» пред ста ви ли экспо на ты, свя зан ные
с поезд ка ми Пауля Клее по стра нам
Вос то ка, в соот вет ствую щем куль тур -
но-исто ри че ском кон тек сте, стре мясь
не только отра зить факты био гра фии
худож ни ка, но и нагляд но про де мон -
стри ро вать  инте рес к вос точ ной куль -
ту ре, воз ник ший в Евро пе в сере ди не
XIX – пер вой четвер ти XX века. 

Выстав ка дала воз мож ность поз на-
ко мить ся с миро вос прия ти ем отлич ным
от запад но го и вме сте с тем пред ло жи -
ла зри те лям новый под ход к пони ма нию
твор че ства Пауля Клее. 

МЕЖДУНАРОДНАЯ ПАНОРАМА

57ТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ   /  THE TRETYAKOV GALLERY  / #4’2009

оста вал ся под впе чат ле ни ем от уви ден -
ных пира мид и сфинк сов, не мень шее
воз дей ствие на его твор че ство ока за ла
осно ван ная на систе ме иеро гли фов и
кодов пись мен ность. Араб ская кал ли -
гра фия, шумер ская кли но пись и древ -
нее ги пет ские иеро гли фы вдох но ви ли
худож ни ка на соз да ние соб ствен но го
иеро гли фи че ско го алфа ви та. Многие
его рабо ты вос при ни ма ют ся как эле-
мен ты типо граф ских шриф тов, но при
этом их зна че ние оста ет ся скры тым от
чита те ля-зри те ля. Смысл подоб ных «гра-
фи че ских тек стов» опре де ля ет ся лишь
ассо ци атив но. Художни ка при во ди ли 
в вос торг нео дноз нач ная семи о ти ка вос-
точ ных сим во лов и при су щая им «раз -
мы тость гра ниц» между абстрак ци ей 
и образ но стью. 

Среди экспо на тов выстав ки – фо-
то гра фии XIX – нача ла XX века, пре до -
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