
Лес, земные формы
Около 1917
Раскрашенный 
деревянный рельеф
32,5 × 19,5
Национальная галерея
искусств, Вашингтон
Фонд Эндрю У. Меллона

Forest, Earthly Forms
Аround 1917 
Wood relief, painted
32.5 × 19.5 cm 
NGA Washington: 
Andrew W. Mellon Fund
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Астрид фон Астен

МЕЖДУНАРОДНАЯ ПАНОРАМАТРЕТЬЯКОВСКАЯ ГАЛЕРЕЯ

«Для Арпа искус ство и есть Арп», – про воз гла сил в
1949 году Марсель Дюшан, обы гры вая созву чие фами -
лии ху-дож ни ка и слова «арт». Эта сен тен ция интри гу -
ет: как же пони мал искус ство сам Арп? Ответ дает
выстав ка, открыв шая ся в апре ле 2009 года в Музее
Арпа в Ролан дзе ке*.

* Открыв ший ся в 2007 году един ствен ный в Гер ма нии «музей, сое ди нен ный с вок за лом» пред ста -
вля ет собой необыч ное соче та ние: желез но до рож ный вок зал на бере гу Рейна, постро ен ный в
XIX веке в стиле клас си цизм, и аван гар дист ское сооружение, возве ден ное по про ек ту извест но -
го аме ри кан ско го архи тек то ра Ричар да Майера на вер ши не рас по ло жен но го рядом холма. Для
того чтобы сое ди нить два зда ния, Майер пред ло жил вырыть тон нель, веду щий в глу би ну холма.
Из него посе ти те ли на лиф тах под ни ма ют ся на высо ту 40 метров, в кони че скую сте клян ную
башню ново го корпуса. Музейный ком плекс, из кото ро го откры ва ет ся пре крас ный вид на доли -
ну и гор ные вер ши ны Зибен ге бир ге, уни ка лен не толь ко своим рас по ло же ни ем, но и про стран -
ствен ны ми воз мож но стя ми пред ста вле ния раз но об раз ных куль тур ных про грамм. Поми мо пока -
за худо же ствен но го насле дия четы Арп, здесь про во дят ся вели ко леп ные выстав ки про из ве де -
ний совре мен ных худож ни ков, про хо дят кон цер ты извест ных музы кан тов, орга ни зо вы ва ют ся
заме ча тель ные лите ра тур ные встре чи.

Первый раздел
экспозиции 
с «Конкретными
рельефами» 
на дальнем плане 

View of the First 
Section of the
Exhibition with
“Concrete relief” 
in the background

«Искусство и есть Арп»
Счи та ет ся, что худож ник, скуль п-

тор и поэт Ханс (Жан) Арп (1886–
1966) – один из тех, кто ока зал наи -
боль шее влия ние на искус ство XX ве-
ка, и пово дов для тако го утвер жде ния
нема ло. В 1916 году вме сте с худож ни -
ка ми Хуго Бал лем, Рихар дом Хюль зен -
бе ком и Три ста ном Тцара Арп осно вал
в Цюри хе груп пу «Дада». Он стал одним
из зачи на те лей дада из ма – аван гар -
дист ско го напра вле ния, выра жаю ще го
про тест про тив войны и дес по тиз ма.
Изби рая худо же ствен ным сред ством вы-
ра же ния дер зо стную, иног да шут ли вую
иро нию, про во ка тив ность, дада и сты
пыта лись раз ру шить суще ство вав шие
нормы социаль но го пове де ния и эсте -
ти ки и за корот кий срок пол но стью из-
ме ни ли кар ти ну худо же ствен ной жизни.
Столь харак тер ные для совре мен но го
искус ства хеп пе нин ги и пер фор ман сы
берут свое нача ло непо сред ствен но из
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What is more, Hans Arp is recognized
as being the pioneer of organic

abstraction, which is oriented to the meta-
morphosis, the constant processes of birth
and change in nature – something he
made the “measure of all things”. The
fluid transformation of forms is something
we may witness especially clearly in the
three-dimensional sculptures. It is chiefly
for this reason that Arp’s fully plastic works
are considered as being central to his artis-
tic creation. Before Arp ever created his

Astrid von Asten

“Art is Arp”

“For Arp, art is Arp” – this proclamation made by Marcel
Duchamp in 1949 arouses a curiosity to get to know Arp’s
understanding of art, presented at the exhibition in the
Arp Museum Bahnhof Rolandseck*.
There are many reasons to consider the painter, sculptor,
and poet Hans (Jean) Arp (1886-1966) to be among the
most influential artists of the 20th century. In Zurich in
1916, together with his artist colleagues Hugo Ball,
Richard Huelsenbeck, and Tristan Tzara he founded
Dada, a protest movement against war and human despot-
ism. With mostly provocative, sometimes playfully-ironic
artistic means of expression, the Dadaists tried to sur-
mount existing social and aesthetic norms, and in doing so,
revolutionized the art scene in only a short time.
“Happenings” and “performances”, significant forms of
expression even in today’s art, are directly rooted in
Dadaism, and “concrete poetry” is wholly in the tradition
of the poet Arp as well.

* Germany’s only “museum with a railway con-
nection”, having opened in 2007, poses an unusu-
al combination of a classicist 19th-century rail-
way station with the new, avant-garde building
by American star architect Richard Meier on a
hill above the Rhine. A museum complex that is
not only unique for its idyllic location on the
Rhine and its view to the beautiful silhouette of
the Siebengebirge range of hills, but also for the
diversity of all the things it has to offer. In addi-
tion to superb exhibitions, the program includes
concerts with famous musicians and excellent
literary events.
The connection of the three units consisting of
railway station, pavilion, and new building pres-
ent a forum for showing works by Hans Arp and
Sophie Taeuber-Arp, for whom the museum is
named, as well as internationally-recognized
contemporary artists.

Музей Арпа
Фото: Хорст
Бернхард

View of the 
Arp Museum
Photo: Horst
Bernhard



Открытые и закрытые
глаза. 1962
Деревянный рельеф
96 × 62 × 5

Фонд Маргерит Арп, Локарно 
Фото: © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Open and Closed 
Eyes. 1962
Wood Relief 
96 × 62 × 5 cm

Fondazione Marguerite Arp,
Locarno. 
Photo: © VG Bild-Kunst, Bonn 2009
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I. Materials Breaking with Tradition
At the onset of the 20th century tendencies
became visible that liberated art from the
predetermined social and aesthetic pur-
poses of previous centuries. This develop-
ment went hand-in-hand with processes of
reduction, which among other things
resulted in the autonomous treatment of
form and colour and a complete liberation
from concrete objectivity.

Also the young Arp rejected the tra-
ditional teaching methods in Strasbourg,
Paris, and Weimar and largely detached
himself from academic techniques. A peri-
od when he lived in reclusion in Weggis,
near Lucerne and allowed himself to be led
by nature turned out to be just as decisive
for his development as was his intensive
contact with the avant-garde. In 1912, he
got in touch with Kandinsky and the
“Blaue Reiter” (Blue Rider group) in
Munich and with Herwarth Walden’s
gallery Der Sturm in Berlin, while being in
contact with the Paris avant-garde at the
same time. The break with illustrative
depiction coincided with the use of simple
and unconventional materials.

Together with Sophie Taueber, whom
he met in 1915 and who later became his
wife, a time began of intensely studying
geometric forms and horizontal and verti-
cal structures. Both saw in this a possibility
for liberating their works from any artistic
hand in a traditional sense, in order to cre-
ate an art that was, for the most part,

first fully-plastically-sculptured works
around 1930 at the age of about 40, how-
ever, his characteristic language of forms
had already been distinct features in his
collages, reliefs, and drawings. This lan-
guage of forms runs serially throughout the
artist’s entire oeuvre. The transitions
between the techniques, be they in his art-
works or in his poetry, are fluid. Often he
circles around motifs, coming back to
original ideas years later. Because of this,
his oeuvre seems to be an entity unto itself,
though at the same time it surprises us by
its many facets. 

Arp never restricted himself to any
one direction in art, to any of the numer-
ous “-isms” of his time, and neither did he
ever join any one art group exclusively.
Thus, he was able to engage in dialogue
with the Surrealists in Paris, as well as with
the artist groups that were pursuing
Constructivism in art. As his Paris gallerist
Denise René put it, “he was the most
abstract of the Surrealists, and the most
surrealistic of the Abstract artists”, for
“Arp is the man of continuity, who
remained true to himself… He was, very
simply, Arp.”1

Consequently, the exhibition “Art is
Arp” deals with the various aspects of his
art, divided into eight sections:

Экспозиция
“Light on Arp” 
(2008) 
Фото: Хорст Бернхард

View of the exhibi-
tion 
“Light on Arp” 
(shown in 2008)
Photo: Horst Bernhard

Человек-руина. Трир. 1961
Бронза (отливка в 2/5, 
мастерская Карвиллани)
Высота 11 
Музей Арпа в здании 
вокзала Роландзек 
©VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Tower Man, Trier. 1961
Bronze (2/5, Carvillani)
11cm Height
Arp Museum Bahnhof Rolandseck 
©VG Bild-Kunst, Bonn 2009

1 Denise René, Arp ist Art, in: Hans Arp. Eine Übersicht.
Arbeiten aus den Jahren 1912-1965, Exhibition Catalogue
Museum Würth, Künzelsau, 1994, p. 25.
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дада из ма. То же можно ска зать и о кон -
крет ной поэ зии: она цели ком и пол но -
стью суще ству ет в рам ках поэ ти че ских
тра ди ций Арпа.

Более того, его приз на ют пер вым
и в орга ни че ской абстрак ции, наце лен-
ной на мета мор фо зы, непре рыв ные про-
цес сы рож де ния и изме не ния в при ро де,
кото рые он сде лал «мерой всех вещей».
Измен чи вая, можно даже ска зать, «флю-
ид ная» пла сти ка ярко про явля ет ся в трех-
мер ных ком по зи циях мастера, счи таю -
щих ся цен траль ны ми в его искус стве.
Около 1930 года Арп, кото ро му было
почти 40 лет, соз дал пер вые пла сти че -
ские рабо ты, одна ко харак тер ный для
него язык форм уже четко прос ма три -
вал ся в более ран них кол ла жах, релье -
фах и рисун ках (он про сле жи ва ет ся на
всем про тя же нии твор че ско го пути ху-
дож ни ка). Пере хо ды от одной тех ни ки
к дру гой, будь то в изо бра зи тель ном ис-
кус стве или в поэ зии, отли ча ют ся плав-
но стью. Зача стую Арп кру жит около тех
или иных моти вов, воз вра ща ясь к пер -
во на чаль ным идеям годы спу стя. Мо-
жет пока за ть ся, что его искус ство зам -
кну то на себе, хотя в то же время оно
пора жа ет своей мно го гран но стью.

Арп никог да не огра ни чи вал ся
рам ка ми како го-либо напра вле ния, од-
но го из мно го чи слен ных «измов», ни-
ког да не при над ле жал к какой-то опре -
де лен ной груп пе худож ни ков: мог вес-
ти диа лог с сюр ре али ста ми в Пари же 

и одно вре мен но общать ся с кон струк -
ти ви ста ми. По сло вам его париж ско го
гале ри ста Дениз Рене, «он был самым
абстракт ным из сюр ре али стов и самым
сюр ре али стич ным из абстрак цио ни -
стов», пото му как «Арп – нату ра цель -
ная, он всег да оста вал ся верен себе…
Проще гово ря, Арп был… Арпом»1.

На выстав ке «Искус ство и есть
Арп», состоя щей из вось ми раз де лов,
твор че ство худож ни ка пред ста вле но в
раз лич ных аспек тах.

I. Поры ваю щий с тра ди ци ей
С насту пле ни ем XX века стали оче вид -
ны ми тен ден ции к осво бож де нию ис-
кус ства от социаль ной и эсте ти че ской
пре до пре де лен но сти, харак тер ной для
пред ыду щих сто ле тий. Парал лель но
шел про цесс «свер ты ва ния», реду ци ро-
ва ния, кото рый среди про че го вылил ся
в воль ное обра ще ние с фор мой и цве -
том, зача стую – в пол ное осво бож де -
ние от ото бра же ния объек тив ной ре-
аль но сти.

По моло до сти Арп, буду чи в Страс-
бур ге, Пари же и Вей ма ре, отка зал ся от
тра ди цион ных мето дов обуче ния, во
мно гом ото шел от ака де ми че ских тех -
ник. Период, про ве ден ный в затвор ни -
че стве в Вег ги се неда ле ко от Люцер на,
где он позво лил себе сле до вать в твор -
че стве при ро де, ока зал ся для него ни-
чуть не менее зна чи мым, неже ли пери-
од тес но го обще ния с аван гар ди ста ми.

В 1912 году в Мюнхене Арп поз на ко -
мил ся с Кан дин ским и груп пой “Blaue
Reiter”2, в Бер ли не выста влял ся в гале -
рее жур на ла “Der Sturm”3, осно ван но го
Хер вар том Валь де ном, не теряя, одна -
ко, все это время связи с париж ски ми
аван гар ди ста ми. Отход от иллю стра тив -
ной мане ры изо бра же ния сов пал с на-
ча лом исполь зо ва ния про стых нетра -
ди цион ных мате ри а лов.

В 1915 году Арп поз на ко мил ся 
с Софи Тау бер, став шей поз днее его же-
ной. Вме сте они с энту зиаз мом взя лись
за изу че ние гео ме три че ских форм, го-
ри зон таль ных и вер ти каль ных фигур.
Для обоих это стало осво бож де ни ем от
каких бы то ни было тра ди цион ных
худо же ствен ных прие мов, стре мле ни -
ем к искус ству, по боль шей части ано -
ним но му. Отказ Арпа от тра ди цион ной
живо пи си маслом и всего того, что она
пред ста вля ла (циви ли за цию, осно ван -
ную на чрез мер ном сосре до то че нии на
мате риаль ных цен но стях и жажде вла -
сти, веду щих к войне), также про являл -
ся в исполь зо ва нии новых средств
выра же ния: кол ла жей, мно го слой ных
релье фов из дере ва. Вводя в каче стве

Плоды софоры на чаше
Отливка из цемента
25,7 × 42 × 31,2
Музей Арпа в здании вокзала
Роландзек 
©VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Pagoda Fruit on Bowl 
Cement Cast
25.7 × 42 × 31.2 cm
Arp Museum Bahnhof Rolandseck
©VG Bild-Kunst, Bonn 2009

1 René Denise. Arp ist Art // Hans Arp. Eine Übersicht.
Arbeiten aus den Jahren 1912–1965. Museum Würth.
Künzelsau, 1994, р. 25. 

2 «Синий всадник» (нем.). Здесь и далее – прим. пер.

3 «Буря» (нем.)
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anonymous. His rejection of traditional oil
painting and everything it stood for – a civ-
ilization run by a human overestimation
and thirst for power that led to war – also
manifested itself in new means of expres-
sion such as collages, and multi-layered,
screwed wood reliefs. By using textile
materials, the border between art and crafts
had become blurred.

His creations, with no relationship to
external reality, were now constructions of
lines, surfaces, forms, and colours. 

II. Open and Closed Eyes
Since his Dada days, Arp had been trying
to play down the role of the artist by begin-
ning to more or less exclude any control of
his art. In many of his pen-and-ink draw-
ings he allows himself to be led by his inner
feeling: The course of the lines is sponta-
neous, automatic, and reminds us of natu-
ral forms. Also his coloured wood reliefs,
which he designated as “earthly forms”
may be seen as “contractions” for nature. 

With his collages Arp for the most
part dispensed with intentional composi-
tion. He declared chance to be the princi-
ple of his creations. The “laws of chance”
and the subconscious thus came to replace
composition. Closely related to this were
the constellation reliefs dating from the
beginning of the 1930s, which came about
by arranging variations of elements that
were formally the same. He took his inspi-
ration from the natural constellations of
stars, clouds, and stones. He proclaimed
the lively oval, perceived as a “cosmic
form” to be a basic formal element. 

III.  Arpoétique
“Arpoétique” is a word coined by the artist
Camille Bryen, that makes clear Arp’s
close ties to poetry. Already in 1903 he
published his first poems, and later his
texts were published in magazines and
anthologies. Arp left his mark on dadaist,
surrealist, and concrete poetry, writing
both in German and later, increasingly, in
French. His gift for poetry was also
revealed in illustrations for texts by
Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara,
Benjamin Péret, and Ivan Goll.

For his own texts, Arp frequently
chose a random concoction of words over
the logic of the contents. Text collages
came about – detached from any syntax –
where he returned to the primal power of

the word and its sound. In this way, he crit-
icized the instrumentalization of language
by politics and journalism. As with his
other art, for these texts there are no state-
ments describing their content or mean-
ing.

IV. Object Language
Influenced by the Surrealists in Paris, Arp
developed a completely new, unmistakable
repertory of forms between 1920 and 1929,
one that would prove to be unique for the
language of forms in modern art: the
“Object Language”. In this language
man, nature, and things are all on the
same level. They are crossed with or take
on characteristics of the respective other
things: Objects become “human”, humans
become “things”. At once humorous and
critical, Arp managed to convey that man

is no longer “the measure of all things”
that he had declared himself to be since
Renaissance times. Symbolically, objects
or bodies have been reduced to their most
basic elementary forms, which most of the
time float freely before a frameless back-
ground.

V. Cooperative Works
Following the model of medieval “cathe-
dral builders”, Arp demanded an anony-
mous and collective creative process. He
placed special emphasis upon working
jointly with artist friends, in which the
cooperation with Sophie Taeuber was the
most intensive and productive. With their
collages, drawings, and sculptures, all
traces of individual expression have been
removed. In conjunction with Max Ernst,
Arp made pictures and text collages around
1920 called Fatagaga, “FAbrication de
TAbleaux GAsométriques GArantis”.
Around 1937 Arp took part in the Cadavres
Exquis. For this surrealist game, Arp,
Sophie Taeuber, Marcel Jean, Oscar
Dominguez and Raoul Hausmann cooper-
ated on drawings, folding the paper in such
a manner that each respective contribution
would first remain hidden from the other
players.

Between 1941 and 1942, during his
exile in Grasse in the south of France,
together with Sonia Delaunay and Alberto
Magnelli, he created a collection of ten
pencil and gouache drawings. All of the
artists took turns working on the same
page.

VI. The Desire to Construct
The distancing from a traditional aesthetic
understanding of art was not an end in
itself for Hans Arp and Sophie Taeuber,
but rather the prerequisite for a new, struc-
tured, and clearly artistic language of
forms, which prevailed in the midst of the
chaos of war and on the search for a new
balance. The desire to construct found its
correlation in the use of the square, the
rectangle, and the orthogonal grid in the
collages.

Between 1926 and 1928, according to
plans by Sophie Taeuber-Arp, Hans Arp,
and Theo van Doesburg (the founder of the
Dutch group of artists “De Stijl”), a
remodeling of the “Aubette” took place in
Strasbourg, converting it into an amuse-
ment complex with a bar and dance hall. In

Софи ТАУБЕР-АРП
Второй проект
оформления бара
«Обетт». 1927–1928
Музей современного
искусства, Страсбург
© VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Sophie 
TAEUBER-ARP
Second project for
“Aubette Bar”. 1927-28
Musée d’Art Moderne et 
Contemporain de Strasbourg
© VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Из страны гномов
1949
Мрамор. Высота 25
Музей Арпа в здании 
вокзала Роландзек 
©VG Bild-Kunst, Bonn 2009

From Gnomeland. 1949
Marble. Height 25 cm 
Arp Museum Bahnhof 
Rolandseck
© VG Bild-Kunst, Bonn 2009
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каль но го син те за живо пи си и архи тек -
ту ры “Aubette” стал одним из пер вых
аван гар дист ских Gesamtkunstwerke –
про из ве де ний искус ства цели ком и пол-
но стью. Кроме “Caveau8-dan cing” и “Bar
amé ri cain”9, офор млен ных в био морф -
ном стиле Арпа, осталь ные ком на ты бы-
ли выдер жа ны в эсте ти ке кон струк ти -
виз ма. В вели че ствен ных ком по зи циях
три худож ни ка преж де всего стре ми -
лись сде лать так, чтобы на зри те ля про -
из ве ли впе чат ле ние цвет и свет.

VII. Стре мле ние к раз ру ше нию
В нача ле 1930-х годов Арп обнару жил,
что неко то рые кол ла жи, хра нив шие ся
на чер да ке, испор ти лись. Это наве ло
его на мысль о том, что плоды тру дов
пре хо дя щи, под вер же ны раз ру ше нию
и смер ти. Осоз на ние их тлен но сти за-
ста ви ло мастера усом нить ся в про по ве -
ду е мой модер ни ста ми уто пии – совер -
шен ном мире. Чтобы сде лать неиз беж -
ный про цесс тления частью свое го
твор че ства, Арп пустил в ход ста рые
кол ла жи, эски зы, рисун ки (свои и дру -
зей-худож ни ков). Он рвал их и рас сы -
пал на поверх но сти изна чаль но ней -

мате ри а ла тек стиль, Арп тем самым
раз мы вал гра ни цы между искус ством 
и реме слом.

Его тво ре ния, не свя зан ные с ок-
ру жа ю щей (вне шней) реаль но стью, ста-
ли кон струк ция ми из линий, пло ско -
стей, форм и цвета.

II. Откры тые и зак ры тые глаза
Еще со вре мен увле че ния дада из мом
Арп стре мил ся ума лить роль худож ни -
ка, в той или иной сте пе ни осла бляя
кон троль над твор че ским про цес сом.
Зача стую, рабо тая над рисун ка ми пе-
ром и тушью, он отда вал ся вну трен не -
му чув ству: линии полу ча лись спон тан-
ны ми, непрои зволь ны ми, напо ми на-
ю щи ми при ро дные. То же про ис хо ди -
ло и с раскра шен ны ми релье фа ми из
дере ва: он опре де лял их как «зем ные
формы», свое го рода «свер ну тый» ва-
ри ант при род но го нача ла.

При сту пая к рабо те над кол ла жем,
Арп по боль шей части обхо дил ся без
зара нее обду ман ной ком по зи ции, при-
з на вая осно вой своих тво ре ний слу чай.
Таким обра зом, на смену ком по зи ции
при шли «зако ны слу чай но стей» и «бес-
соз на тель ное». Имен но этому обя за ны
своим появле ни ем релье фы-созвез дия
нача ла 1930-х годов, созданные путем
ком би ни ро ва ния элемен тов, по сути
своей оди на ко вых. Арп вдох но влял ся
ско пле ния ми звезд, обла ков, кам ней.
Он объя влял овал неров ных кон ту ров –
«косми че скую форму» – основ ным фор-
маль ным элемен том.

III. Arpoétique
Слово «Arpoétique» при ду мал худож ник
Камиль Бриан, под чер ки вая тем самым
тес ную связь Арпа с поэ зи ей. Свои пер-
вые сти хо тво ре ния он опу бли ко вал еще
в 1903 году, впо след ствии его сочи не -
ния появи лись в жур на лах, вошли в ан-
то ло гии. Поэ ти че ский дар Арпа рас-
крыл ся и в иллю стра циях к тек стам
Рихар да Хюль зен бе ка, Три ста на Тцара,
Бен джа ми на Пере и Ивана Голла.

Эль за сец Арп писал на немец ком
и фран цуз ском, одна ко поз днее фран -
цуз ский в его сочи не ниях, кото рые
часто пред ста вля ли собой слу чай ный
набор слов вне логи ки и содер жа ния,
стал пре о бла дать. В 1940-е годы воз ни -
кли тек сто вые кол ла жи, не свя зан ные
ника ким син так си сом, в кото рых Арп
воз вра щал ся к пер во род ной силе слова
и звука. Так он кри ти ко вал «инстру мен-
та ли за цию» языка поли ти кой и жур на -
ли сти кой. Что же каса ет ся дру гих ас-
пек тов его твор че ства, то их пони ма ние
зача стую затруд не но отсут стви ем ка-
ких-либо поясняю щих тек стов.

IV. Язык объек тов
Попав в Пари же под влия ние сюр ре -
али стов, Арп в период между 1920 и
1929 года ми раз ра бо тал совер шен но но-
вый, безо ши боч но узна ва е мый набор
форм. В этом «языке объектов», кото -
рый ока зал ся уни каль ным для искус -

ства того вре ме ни, чело век, при ро да и
вещи нахо дят ся на одном понятийном
уров не. Харак те ри сти ки одних допол -
ня ют ся либо заме ща ют ся харак те ри с-
ти ка ми дру гих: вещи обре та ют приз на -
ки «чело ве че ско го», люди ста но вят ся
«веща ми». Юмо ри сти че ски, одна ко, не
без опре де лен ной кри ти ки, Арп выра -
жал идею: чело век боль ше не является
«мери лом всех вещей», как это про воз-
гла ша лось еще с эпохи Воз рож де ния.

Сим во лич но, что арпов ские объек -
ты или тела, буду чи реду ци ро ва ны до
своих самых основ ных, элемен тар ных
форм, чаще всего сво бод но парят на
фоне ничем не огра ни чен но го про -
стран ства.

V. Сов мест ные рабо ты
По при ме ру сред не ве ко вых стро и те лей
собо ров Арп стре мил ся к ано ним но му
и кол лек тив но му твор че ско му про цес су.
Осо бое зна че ние он при да вал сов ме ст-
ной рабо те с худож ни ка ми-друзья ми,
при этом сотвор че ство с Софи Тау бер
ока за лось наи бо лее интен сив ным и пло-
до твор ным. В их кол ла жах, рисун ках 
и скуль пту рах не при сут ство ва ло и те-
ни инди ви ду аль но го сам овы ра же ния.
Около 1920 года Макс Эрнст и Арп
вме сте соз да ли кол ла жи из кар тин и
тек ста, наз вав их “Fatagaga: FAbrication
de TAbleaux GAsométriques GArantis”4. В
1937 году Арп при нял уча стие в Ca-
davres exqu is5. В процессе этой сюр ре -
али сти че ской игры Арп, Софи Тау бер,
Марсель Жан, Оскар Домин гес и Рауль
Хаус манн вме сте рисо ва ли на листе,
скла ды вая бума гу таким обра зом, что-
бы рису нок каж до го оста вал ся скры -
тым от осталь ных.

В 1941–1942 годах, спа са ясь от гит-
ле ров цев в Грас се на юге Фран ции, Арп
с Соней Дело не и Аль бер то Манелли
соз да ли серию из 10 рисун ков каран да -
шом и гуа шью. Над одной и той же ра-
бо той худож ни ки тру ди лись по оче ре ди.

VI. Стре мле ние 
к кон струи ро ва нию
Отход от пони ма ния искус ства в рам ках
тра ди цион ной эсте ти ки был для Хан-
са Арпа и Софи Тау бер не само це лью, 
а ско рее пред по сы лкой к фор ми ро ва -
нию ново го, упо ря до чен но го и, несом -
нен но, худо же ствен но го языка форм,
кото рый вос тор же ство вал бы сре ди
хаоса войны и пои сков ново го рав но ве -
сия. Стре мле ние к кон струи ро ва нию от-
ра зи лось в исполь зо ва нии в кол ла жах
гео ме три че ских фигур, таких как ква -
драт и пря моу голь ник, а также орто го -
наль ной сетки.

В период между 1926 и 1928 года ми
в соот вет ствии с замы слом Софи Тау -
бер-Арп, Ханса Арпа и Тео ван Дуй с-
бур га (осно ва те ля гол ланд ской груп пы
худож ни ков “De Stijl”6) в Страс бур ге бы-
ли осу щест вле ны пере строй ка и офор -
мле ние интерье ров “Aubette”7 – зда ние
пре вра ти ли в раз вле ка тель ный ком п-
лекс с баром и дан син гом. Плод уни -

Пестик. 1950
Бронза (отливка в 4/5,  
Швейцария, 1959)
Музей Арпа в здании 
вокзала Роландзек
©VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Pistil. 1950 
Bronze (4/5, Susse 1959) 
Arp Museum Bahnhof 
Rolandseck
©VG Bild-Kunst, Bonn 2009

4 «Фата га га: изго то вле ние
газо ме три че ских кар тин, 
с гаран ти ей» (фр.).

5 Дослов но: «изы скан ный
труп» (фр.). Игра абсур -
да, при ня тая среди сюр -
ре али стов, стре мив шихся
отклю чить логи че ское
мышле ние и соз на тель -
ное, задей ствуя слу чай -
ное, бес соз на тель ное.

6 «Стиль» (нидер.).

7 «Обетт» (фр.).

8 Подвал, погребок (фр.).

9 «Американский бар»
(фр.).
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a unique synthesis of painting and archi-
tecture, the “Aubette” was one of the first
avant-garde “Gesamtkunstwerke”, overall
works of art. With the exception of
“Caveau-dancing” and “Bar Américain”,
both of which expressed Arp’s biomorphic
vocabulary, all of the other rooms were in
keeping with constructivist aesthetics. The
monumental compositions of the three
artists had the goal above all to make colour
and light exert an effect upon the viewer.

VII. The Desire to Destroy
At the beginning of the 1930s Arp discov-
ered that some of his collages stored in the
attic had been damaged. This made him
aware of the fact that all work is transient,
subject to decay and death. It was a real-
ization that caused him to doubt the mod-
ernistic utopia of a perfect world. In order
to integrate this irreversible process in his
works, Arp used old collages, etchings, and

drawings (his own or those of artist
friends). By tearing them up and scattering
them upon an initially neutral-coloured
ground covered with paste, the result was
the “papiers déchirés” (“torn papers”).
Only chance and the subconscious were
initially responsible for the spontaneous
order, but Arp sometimes influenced the
works by subsequently shifting certain
individual paper scraps. Thus, on the basis
of destruction, new works came about in a
creative process.

VIII. Producing/Reproducing
In his conception of himself as an artist,
Arp did not follow any predetermined
plan: on the one hand, he used his own
hands in order to tear paper and form plas-
ter; on the other hand he created distance
to the authorship of the artist by placing
the execution and painting of his reliefs as
well as the carrying out of his sculptural

works into the hands of a third party. It is
fundamental that Arp did not allot his own
handmade execution the same importance
many of his artist colleagues did. The vari-
ous approaches – the “close” and the
“distant” hand of the artist – became
apparent above all in the area of the sculp-
tures, which have occupied a central posi-
tion in his work since around 1930.

Arp preferred plaster – for the most
part, a neutral material that is easy to work
with. He took advantage of its formability
to attain smooth and even contours.
Surfaces were sometimes worked over sub-
sequently, and he made use of easily
adding or removing forms. Frequently, Arp
instructed his assistants to make casts of
his own plaster sculptures. These were
used in order to make a supposedly fin-
ished sculpture the departure point for a
new sculpture. Sometimes he divided
them into several segments, which he
combined anew, and other times he cut a
form out of them. These fragments some-
times became individual sculptures on
their own: for example, out of “Ptolemy”
came both “Daphne” and the “Umriss
eines Lebens” (Outline of a Life). 

Likewise, Arp devoted great atten-
tion to the changed relationships of size
and the use of various materials (wood,
bronze, marble, limestone, granite, and
aluminium). In the production of these
sculptures as well, Arp used assistants. In
1953, for example, Antoine Poncet
enlarged the sculpture “Gnomenform”
(Gnome Form), 39 cm high, to a monu-
mental plaster sculpture 320 cm high,
which now bore the title “Wolkenhirt”
(Shepherd of Clouds).

For Arp it was an integral component
of his process of creation to vary the way
his own works were executed. As with his
sculptures, often two, or even three reliefs
result, sometimes over a period of several
years and with or without variations.

In his sculptures, Arp’s modern rela-
tionship to nature becomes obvious. In
place of the age-old desire to “depict”
nature, there was now a desire to “form”
in a manner analogous to nature and natu-
ral processes. Arp reacted to this problem
by referring to his art as “concrete” and no
longer “abstract” from 1931 on. Abstract
art departs from something (an object, a
person, or nature), which is then abstract-
ed. By contrast, concrete art comes about
independent of any model.

Arp’s oeuvre may not be limited to
any one definition, one style, or one tech-
nique, and thus denies any one-dimen-
sional or overall interpretation.
Accordingly, the exhibition foregoes any
strictly chronological order in order to
concentrate on the inner logic of the works.
With the aid of 115 works and over 80 doc-
uments, catalogues, illustrated books, and
photographs a panorama develops from
around 60 years of artistic creation, leading
the visitor to the very heart of Hans Arp’s
art.

Translation from the German by Elizabeth Volk.

Три грации. 1961
Алюминий 
(отливка в 1/5,
мастерская
Муньера)
Высота 57,5
Музей Арпа в здании 
вокзала Роландзек
©VG Bild-Kunst, Bonn
2009

Three Graces. 1961
Aluminium 
(1/5, Mounier)
57.5 cm  Height
Arp Museum Bahnhof 
Rolandseck
©VG Bild-Kunst, Bonn
2009
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В скуль пту рах Арпа отчет ли во от-
ра же но новое отно ше ние к при ро де. На
смену мно го ве ко во му стре мле нию ху-
дож ни ков ее «изо бра зить» приш ло же-
ла ние «фор ми ро вать» в мане ре, ана ло -
гич ной при род ным про цес сам. В этой
связи Арп с 1931 года име но вал свои
рабо ты «кон крет ны ми», а не «абстракт-
ны ми». Абстракт ное искус ство оттал ки -
ва ет ся от чего-либо (объекта, чело ве ка,
при ро ды), пре вра щая его в нечто от-
вле чен ное. Кон крет ное же искус ство,
напро тив, не зави сит ни от какой
моде ли.

Твор че ство Арпа не может быть
втис ну то в рамки того или иного опре -
де ле ния, стиля, тех ни ки; к нему непри -
ме ни ма одно мер ная либо обоб щаю щая
трак тов ка. Тако ва и выстав ка: она не
под чи не на како му бы то ни было хро -
но ло ги че ско му поряд ку, в ее осно ве ле-
жит вну трен няя логи ка. 115 про из ве де -
ний, более 80 доку мен тов, ката ло ги,
иллю стри ро ван ные изда ния, фото гра -
фии представля ют пано ра му почти 60-
лет ней рабо ты, демон стри ру ют зри те -
лю твор че ство Ханса Арпа во всей его
глу би не.

траль но го цвета, сма зан ной клеем – 
полу чи лась “papi ers déchi rés”10. Пона -
ча лу рабо ты рож да лись исклю чи тель но
под воз дей стви ем слу чай но сти и под -
соз на ния, одна ко иног да Арп влиял на
резуль тат, сдви гая отдель ные клоч ки
бума ги. Так в ходе твор че ско го про цес -
са раз ру ше ние дава ло жизнь новым
тво ре ниям.

VIII. Про из ве де ние / 
Вос про из ве де ние
Осоз на вая себя как худож ни ка, Арп не
сле до вал неко е му зара нее обду ман но -
му плану. Рвал бума гу, гото вил гипс и в
то же время стре мил ся дистан ци ро -
вать ся от своих тво ре ний, пору чая дру -
гим изго то вле ние и раскра ши ва ние
релье фов, лепку скуль птур. Важно, что,
в отли чие от мно гих кол лег, он не при -
да вал соб ствен но руч но му изго то вле -
нию работ осо бо го зна че ния. Раз лич -
ные под хо ды («рука худож ни ка вбли зи
и на отда ле нии») были осо бен но замет -
ны в обла сти скуль пту ры, кото рая на-
чи ная при мер но с 1930-х годов стала
цен траль ной темой твор че ства масте ра.

Арп пред по чи тал гипс. Бла го да ря
этому ней траль но му, легко под даю ще -

му ся фор мов ке мате ри а лу худож ник
полу чал глад кие поверх но сти, ров ные
линии. Он иног да пере де лы вал рабо -
ты, и гипс давал воз мож ность что-то
убрать или доба вить. Зача стую Арп по-
ру чал помощ ни кам изготовить слеп ки
со своих скуль птур, необхо ди мые для
того, чтобы, каза лось бы, завер шен ная
вещь стала отправ ной точ кой для но-
вой. Иног да делил скуль пту ры на сег -
мен ты, ком би ни ро вал или выре зал из
них новую форму. Порой эти фраг -
мен ты пре вра ща лись в самостоятель-
ные произведения, жив шие соб ствен -
ной жизнью. Так, из «Пто ле мея» полу -
чи лись  «Дафна» и «Umriss eines Le-
bens» («Очер та ния жизни»).

Кроме того, для Арпа нема ло важ -
ны ми были пои ски соот но ше ний раз -
ме ров и раз лич ных мате ри а лов (дере ва,
брон зы, мра мо ра, извест ня ка, гра ни та,
алю ми ния). В 1953 году его помощ ник
Анту ан Понсе уве ли чил 39-сан ти ме т-
ро вую скуль пту ру «Gnomenform» («Фор-
ма гнома») до гип со во го мону мен та вы-
со той более трех метров, полу чив ше го
наз ва ние «Wolkenhirt» («Пас тух обла -
ков»).

Яйца и доски
76,2 × 96,5 × 5
Раскрашенный 
деревянный рельеф
Частная коллекция
© VG Bild-Kunst, Bonn
2009

Еgg Board
76.2 × 96.5 × 5 cm
Wood relief, painted
Private collection
© VG Bild-Kunst, Bonn
2009

10Рваная бумага (фр.).


