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С апре ля по август 2008 года в зда нии Музея изо -
бра зи тель ных искусств в Берне про хо дила
беспре це дент ная ретро спек тив ная выстав ка
работ Фер ди нан да Ход ле ра, орга ни зо ван ная при
уча стии буда пешт ско го Музея изо бра зи тель ных
искусств. Более 150 про из ве де ний, в числе кото -
рых как боль шие фигу ра тив ные ком по зи ции,
так и луч шие пей за жи масте ра, экспо ни ру eт ся в
спе циаль но офор млен ных залах. Безу слов но,
поми мо тща тель но ото бран ных авто пор тре тов,
осо бый инте рес пред ста вля ет ряд работ, на ко-
то рых Ход лер запе чат лел все этапы болез ни и
смер ти своей воз лю блен ной Вален тин Годэ-
Дарел.
Выстав ка пре до ста вля ет уни каль ную воз мож -
ность поз на ко мить ся с твор че ством извест но го
швей цар ско го худож ни ка и утвер дить ся в том,
что его кре а тив ные дости же ния имеют непре хо -
дя щее зна че ние для искус ствa конца ХIX – нача -
ла ХХ века.

Священный час. 1911
Холст, масло
187 × 230
Музей искусств, культуры 

и истории, Винтертур

The Holy Hour. 1911
Oil on canvas 
187 × 230 cm
Stiftung für Kunst, Kultur und
Geschichte, Winterthur
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Hodler’s symbolist vision of a harmo-
nious unity between mankind and

nature, his vision of an all-pervading cos-
mic unity, is at the heart of this exhibition.
The artist strove to show the idea hidden
behind the realistic appearance of things
and to reveal their deeper reality. He con-
sistently intensified the depiction of reality
into a symbolist one, while searching for
generally valid expressions of human exis-
tence and symbolically portraying emo-
tions. In his paintings, the human figure is
often to be seen as part of a greater whole
under the open sky in an elemental state of
being. With his very personal style, Hodler
made an important contribution to the
avant-garde of his time.

Preoccupied with the fundamental
themes of humanity Hodler dealt with
basic human themes such as love, death,
hope, and belief. From his first steps in
realism he searched for general natural
laws and regulative structures. Hodler was
convinced that beauty lay in order, sym-
metry and rhythm; thus he based his com-
positions on what he called “Parallelism”.

He applied the principles of Parallelism in
the composition of many of his works: the
repetition of similar figures, reflections, a
severely symmetrical construct or a sys-
tematic shifting are typical compositional
elements in Hodler’s works. Under the
concept of “Parallelism” he understood all
forms of formal repetition in a picture. He
was convinced that this created an entire-
ty which would enable one to gain a more
profound impression of what was depict-
ed. For him, therefore, Parallelism signi-
fied the Idea of Unity between sensation
and mental perception, both of which
manifest themselves in form and colour. 

Hodler’s name is associated with
Symbolism as his goal was never to con-
ceptually fix or directly express an idea but
to depict its deeper reality illustratively. In
the 1890s, Hodler created a series of
paintings in which he was preoccupied
with the fundamental questions of exis-
tence and in which he created striking
symbols of life and death, belief and hope.
For Hodler, the breakthrough to a satisfac-
tory pictorial form for a significant sym-

Песнь 4
издалека I. 1906
Холст, масло
140 × 120
Музей искусств, Сент Галлен

Song in  4
the Distance I. 1906
Oil on canvas 
140 × 120 cm
Art Museum, St.Gallen

Автопортрет. 1912
Холст, масло
40,5 × 31,5
Собрание Гларнера,

Музей искусств, Гларус

Self-portrait. 1912
Oil on canvas 
40.5 × 31.5 cm
Glarner collection, 

Art Museum, Glarus

FERDINAND 
HODLER – 
A SYMBOLIST 
VISION 
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An unparalleled overview of Ferdinand Hodler’s work
opened on April 9 2008 in the old building of the Museum
of Fine Arts in Bern, in rooms specially designed for the
exhibition. This show is one of the most important and com-
prehensive of Hodler's exhibitions, with over 150 major
works from all periods; it will remain there until August 10
2008. The exhibition was arranged in collaboration with the
Budapest Museum of Fine Arts, and offers a unique
overview of Hodler’s work, clearly establishing the interna-
tional significance of this Swiss painter. His large symbolist
figure paintings are shown alongside his best landscapes.
The exhibition is rounded out with his unique group of
works dealing with the sick and dying Valentine Godé-Darel,
his mistress, and with a selection of self-portraits.
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bolist theme came in 1889–1890 with
“The Night”, his most powerfully effective
composition and the one with which he
achieved his first great success outside
Switzerland. In the midst of peacefully
sleeping figures, one is startled awake,
assailed by a black phantom of death. The
instant of the sudden attack and the vehe-
ment resistance are captured so strikingly
that they irrefutably convey the constant
threat of death hanging over us all. The
portrait-like features of the central figure
show the artist’s traumatic experience of
death which he is now able to depict in a
parable of timeless validity. With “The
Day”, painted between 1899 and 1900,
Hodler produced his great counterpart to
“Night”. He portrayed – with the expres-
sive gestures of five female nudes – the
shaking off of sleep and a rapt devotion
intensifying to ecstasy in the greeting of
the rising sun and the triumph of the cos-
mic energy of light. In the rhythm of the
rising bodies, arranged to reflect each
other but yet varied in detail, the individ-
ual sensations of one and the same experi-
ence shared by the whole world and
renewed every morning become apparent. 

In the spring of 1908, Hodler met the
Parisienne Valentine Godé-Darel, who
was 20 years younger than the artist, who
then posed for him for several figure com-
positions. Although she was already ill
with cancer, she gave birth to their healthy
daughter Paulette in October 1913. Hodler
drew and painted his beloved mistress until
her death on January 25 1915. The result
was a moving cycle of pictures reflecting
the progression of the illness, her dying
and death in merciless realism.

The exhibited figure compositions,
landscapes, portraits and self-portraits give
an insight into Hodler’s creative method
and his artistic credo. For the first time, dif-
ferent versions of the outstanding symbolis-
tic figure compositions have been shown
together, thus giving a new insight into
Hodler’s complex development of motifs. 

The Editorial Board of the Tretyakov Gallery Magazine
express their sincere gratitude to the Kunstmuseum Bern,
and the curators of the show Katharina Schmidt, Matthias
Frehner, with the support of Therese Bhattacharya-Stettler

Любовь. 1907–1908
Холст, масло
145 × 175
Частная коллекция

Love. 1907–1908
Oil on canvas 
145 × 175 cm
Private collection

Вид на Монблан 
с Женевского озера
днем. 1918
Холст, масло. 74 × 150
Частная коллекция

Швейцария

Lake Geneva with 
Mont Blanc, in 
the Afternoon. 1918
Oil on canvas 
74 × 150 cm
Private collection, 
Switzerland

Вид на Женевское
озеро с горы
Шексбрес. 1911
Холст, масло 
80 × 129
Частная коллекция

Lake Geneva from
Chexbres. 1911
Oil on canvas 
80 × 129 cm
Private collection
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Свой ствен ное Ход ле ру-сим во ли сту
виде ние гар мо нич но го единения

при ро ды и чело ве ка, его идея все объе -
млю ще го кос ми че ско го един ства соста -
вля ют смы сло вой стер жень выстав ки.
В своих визио нер ских иска ниях, в стре -
мле нии выявить то, что скры ва ет ся за
сугу бо реали сти че ским изо бра же ни ем
вещей, мастер уси ли ва ет и как бы насы -
ща ет реаль ность сим во ли че ским зна че -
ни ем: он нахо дит ся в постоян ных поис -
ках наи бо лее обоб щен но го выра же ния
сути чело ве че ско го суще ство ва ния и сим-
во ли че ской пере да чи эмо цио наль ных со-
стоя ний. Неред ко на его полот нах чело -
ве че ские фигу ры вос при ни ма ют ся как
часть чего-то боль ше го – пер вич но го со-
стоя нии бытия под высо ким откры тым
небом. Резуль та ты твор че ских пои сков
Ход ле ра явились зна чи тель ным вкла дом
в разви тие аван гар да.

Худож ни ка вол но ва ли экзи стен -
циаль ные вопро сы чело ве че ской сущ -
но сти, имен но поэ то му в своих живо -
пис ных про из ве де ниях и мону мен таль -
ных панно он нео дно крат но обра ща л ся
к темам любви, смер ти, надеж ды и веры.
С пер вых своих шагов в искус стве, когда
его твор че ство раз ви ва лось еще в русле
реа лиз ма, Ход лер нахо дил ся в поис ках
все об щих зако нов при ро ды и регу ли -
рую щих их струк тур. Он был убеж ден,
что кра со та заклю ча ет ся в упо ря до че -
нии, сим ме трии и рит ми че ской орга ни -
за ции ком по зи цион ных реше ний. Таков
ход ле ров ский «парал ле лизм», прин ци -
пы кото ро го можно найти во мно гих
его рабо тах: пов тор типи че ских фигур,
прин цип отра же ния, стро гое сим ме т-
ри че ское струк ту ри ро ва ние. При чем его
кон цеп ция подра зу ме ва ла все спо со бы
фор маль ных пов то ров. Ход лер был
убеж ден, что это соз да ет некую цель -
ность, спо соб ствую щую более глу бо ко -
му пони ма нию изо бра жа емо го сюже та.
Таким обра зом, для него парал ле лизм
зна ме но вал идею един ства между чув -
ствен ным и умствен ным вос прия ти ем,
каж дое из кото рых выра жа ет ся через
форму и цвет.

Имя Ход ле ра ассо ци иру ет ся с сим -
во лиз мом, ибо он никог да не сосре до -
та чи вал свое вни ма ние лишь на фик са -
ции и прямо ли ней ном «выска зы ва нии»
какой-либо идеи. Напро тив, цель загля-
нуть в сокры тую для глаз глубь реаль но -
сти всег да пре ва ли ро ва ла в его твор че -
стве. В 1890-х годах Ход лер пишет серию
работ, в кото рой дела ет попыт ку отве -
тить на клю че вые вопро сы бытия и со-
з да ет пора зи тель ной силы и убе ди тель -
но сти сим во ли че ские обра зы жизни и
смер ти, надеж ды и веры. Настоя щим
проры вом к сим во лиз му в твор че стве
швей цар ско го масте ра стала кар ти на
«Ночь», напи сан ная им в 1889–1890 го-
дах. Бла го да ря эффект но му ком по зи -
цион но му реше нию худож ни ку уда лось
достичь той формы выра зи тель но сти, 
в кото рой сим во ли че ское зву ча ние про -
яви лось наи бо лее мощно. «Ночь» при -
не сла авто ру пер вый боль шой успех 

Гора Вайсхорн. 
Вид со стороны 
селения Монтана.
1915
Холст, масло 
65,5 × 80,5
Музей Фолькванг, Эссен

The Weisshorn from 
Montana. 1915
Oil on canvas 
65.5 × 80.5 cm
Museum Folkwang, Essen

Портрет Хелены 
Вайль. 1888
Холст, масло 
88,5 × 69,5
Музей Штедель, 

Франкфурт-на-Майне

Bildnis Hélène 
Weiglé. 1888
Oil on canvas 
88.5 × 69.5 cm
Städelsches Kunstinstitut und
Städtische Galerie, Frankfurt
am Main
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за пре де ла ми Швей ца рии. Все на этой
кар-ти не под чи не но вопло ще нию идеи
по-стоян ной угро зы, как бы навис шей
над всеми: среди мирно спя щих фигур
одна вне зап но про буж да ет ся от остро го
ощу ще ния при сут ствия чер но го фан-
то ма смер ти. Мгновение вне зап но го 
напа де ния и яростного сопро тив ле ния
смерти вос про из ве де но на полот не
пора зи тельно точно. Пор трет ные черты
цен траль ной фигу ры гово рят о том, что
худож нику приш лось испы тать на себе
трав ма ти че ский опыт уми ра ния, кото -
рый он ока зал ся спо со бен выра зить,
соз дав прит чу на все вре ме на.

В 1899–1900 годах Ход лер пишет
пар ное «Ночи» полот но «День». На нем
запе чат ле но пять обна жен ных жен ских
фигур, каж дая из кото рых выра жа ет се-
бя в пол ном непов то ри мой экспрес сии
жесте: стрях нув сон, они целиком отда -
ют ся во власть вос хо дя ще го солнца и
триум фа кос ми че ской энер гии света.
Ритм про буж да ю щих ся тел, ком по зи ци-
он но как бы отра жаю щих ся друг в друге,
но раз лич ных во мно же стве дета лей, ин-
ди ви ду аль ное ощу ще ние пере жи ва ния
одно го и того же опыта, раз де ля емо го
всей все лен ной и обно вляю ще го ся каж -
дый день с каж дым вос хо дом солнца, пе-
ре да ны с потря саю щей оче вид но стью.

Встре ча Ход ле ра вес ной 1908 года 
с пари жан кой Вален тин Годэ-Дарел, ко-
то рая была моло же его на 20 лет, явилась
новым эта пом в твор че стве масте ра. Не-
с мо тря на то, что Вален тин уже была
боль на раком, в октяб ре 1913 года она
роди ла здо ро во го ребен ка – дочь Полетт.
Ход лер ста но вит ся хро ни ке ром смер -
тель но го неду га воз лю блен ной – он соз -
да ет серию живо пис ных и гра фи че ских
работ, на кото рых с без жа лост ной досто-
вер но стью реали ста изо бра жа ет ее на всех
эта пах мучи тель но го уми ра ния. Вален -
тин поки ну ла этот мир 25 января 1915 го-
да. Ход лер пере жил ее на три года.

Экспо ни руе мые фигу ра тив ные ком-
по зи ции, пей за жи и пор тре ты дают воз -
мож ность поз на ко мить ся с твор че ским
мето дом и худо же ствен ным кредо Фер -
ди нан да Ход ле ра. Впер вые раз лич ные
вер сии зна ме ни тых про из ве де ний вы-
даю ще го ся сим во ли ста выста вля ют ся 
в непо сред ствен ном сопря же нии друг 
с дру гом, давая воз мож ность сопо ста в-
ле ния и более глу бо ко го про ни кно ве -
ния в слож ную и нео дноз нач ную моти -
ва цию кре а тив ных уси лий неор ди нар -
но го швей цар ско го масте ра.

Редак ция жур на ла «Треmья ков ская гале рея» выра -
жа еm искрен нюю приз на mель носmь Музею изо бра зи -
mель ных искуссmв в Берне, а mакже кура mо рам
высmав ки за содей сmвие в под го mов ке эmой публи ка -
ции.

Эмоция II. 1901–1902
Холст, масло 
193 × 280,5
Частная коллекция

Emotion II. 1901–1902
Oil on canvas 
193 × 280.5 cm
Private collection


